Giris
ZAMANIN TANIKLARI

Sanat tarihi, insanin yasamsal ihtiya¢larinin, fikirsel kurgularinin ve izlerinin kanitlar
ile doludur. Zaman ve mekan farkliliklarina ragmen dénemsel paradigmalarin benzer
yansimalari, sanatgilarin tiretimleri, bulundugu toplumun ve dénemin izlerini bize gosterir.
Gegmis ve gelecek litopyalari birbiri ile Ortiisen ve ayriksilasan bir dongiide evrilirken bireyin
ve toplumun tiretim ve tiiketim nesneleri de sanat alaninin bir parc¢asini olusturur. Yasanmislik
ve gecen zaman, kentsel ve toplumsal olaylar, tarihsel bellegi de gelecege tasimakta ve
geemise baktigimiz kadar simdiyi anlamamizi saglamaktadir. Toplumsal bellek agisindan
cevremizde olan bitenler ve bizi etkileyen gorseller taniklik ettigimiz siirecin gegiciligini ve
eskiyen yenileri gormemizi de saglar, “bir zamanlar varolmus tiim igeriklerin ve anlamlarin
oliip gitmediklerini kanitlayabilmek i¢in sistem olaganiistii bir caba harcamaktadir.” (Sahiner,

2008, s.40)
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Gorsel 1 “Zamanin Taniklar1” 19.10.2014 Bitpazari Eskisehir



Bu diisiinceden yola ¢iktigimizda sanat ve hayat birbirine siki sikiya bagli, bir
denklemin sorusu ve cevabi gibi ortada durmaktadir. “Baudelaire, modern zamanlarin
sanatgisini bir pacavraci veya sokaklardan ¢op toplayan kentin gizli kahramani olarak
tanimlar, bu kahraman, kentin her yerini dolasarak ¢opleri ayiklayarak ise yarayacagini
umdugu ¢opleri yiiklenip biriktiren bir fukaradir” (Coskun, 2005, s.52). “Biiyiik kentin
savurup attig1, kaybettigi, ayaklar altina aldig, kirip doktiigii her seyi o toparliyor, ayikliyor,
siniflandirtyor. ifratin ve israfin kaydim tutuyor. Dikkatli dikkatli seciyor, ayiriyor; endiistri
tanrigasinin disleri arasinda yeniden sekle girecek olanlar1 biriktiriyor...” (Baudelaire, 2003,
s.13). Bu noktada, modern kentin sanat¢isi, modern kentin ¢Opliiklerinden beslenen,
kaybedilmislik ve kesfedilmislik duygusu ile hareket eden, bir kisi olarak karsimiza ¢ikar.

Glinliik yagam ve endiistrilesmis dliinyamizda, tiretim tiiketim iligkisi ile kendisi i¢in
yasayamayan insanin hikayesini de modern zamanlarda gérmekteyiz. Giiniimiiz agisindan
kentsoylu aristokrat bir sanatin panoromik ve eglencelik seyirler sunan mekanik tavrinin
imgenin sosyal yasam icindeki kiilt formlariin ve anlam katmanlarinin karsisinda
zayifladigini sOyleyebiliriz. Yenilige mahkum modernitenin dogay1 doniistiirmesi sonucunda
ortaya ¢ikan yapay doga, eskimeye karsi sonsuz yenilik sunan moda, zamana yetisemeyenler
icin geri donlislimiin bitpazarlar1 veya hurdaliklari, modernize edilmis ¢opliikler, sosyolojik

bir kimlik kart1 gibi toplumun bedenine ve karakterine dair ipucu verir bize.

Gorsel 2 “ Mona Lisa ve Polis Rozetleri” 14.9.2014 Bitpazarn Eskisehir

Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa’sinin yer aldigi bir bros (Gorsel 2), eski polis
rozetleri ve gram agirliklarinin Gistiindeki eski bir fotograf ile lizerinde Hasan Cakir, Sarag ve

Kiitahya yazan piring bir metal, bilingli olarak bir araya getirilmemislerdir. O an pazarcinin



amaci, elinde olanlar ile kendince degerli ve giizel bir dizgi yaparak, bu kii¢iik nesneleri
kapladiklar1 alan1 agan tarihsel biiytikliikleri ile iyi bir paraya satmaktir. Ancak sosyal alan
arastirmalar1 agisindan incelendiginde bu biitiinliiklii gorsel, nesnelere ait higbir bilgisi
olmayan pazarcinin dizgisi ile yeni gergekliklere hizmet ettigini ve birbiri ile ilgisiz nesneler
ile yasam arasinda farkinda olmadan bir iliski kurdugunu da diisiinebiliriz.

Pazarcinin dizgisi tiiketim nesneleri ve yasam ile ilgili sanat alanina zengin
gondermelerde bulunur ve izleyicinin bir formu bulup diger nesnelerden ayirmasini bekleyen

sanat pazarinin talepleri ile nerdeyse paralellik gosterir.

" Sanatin piyasa tarafindan ele gecirilmesine alinip satilan nadir bir tiriine
indirgenmesine gosterilen direnis, sanati nesneden fikre doniistiirme hamlelerinin berisindeki
bir i¢giidii halini alir. 20. ylizy1l avangardinin 'hazir nesne', performans , yerlestirme,
kavramsal sanat, ¢cevresel sanat, gibi stratejilerinin kurulmasinda bu icgiidii etkili olacaktir...

(Baudelaire, 2003. s. 38).

Gorsel 3 “Eski Kilitler ve Eski Paralar” 21.09.22014 Bitpazar1 Eskisehir



Gorsel 3’teki eski kilitler ve eski paralarin islevlerini yitirmeleri, pazardaki kurgunun
geri donilisiimiinde yeni amaglara hizmet etmeleri sonucunu dogurur. Simetrik bir dengede
yan yana iki tabak i¢ine konulan paralar ve eskimislikleri gizlenmeden pasli ve bir diizen
icinde yan yana istiflenen eski kilitler, paralar ve kilitler arasinda zihinsel yeni goriintiileri
cagristiran resimlere doniisebilmektedir.

Bugiin ¢agdas sanat agisindan baktigimizda gorsel algi ve fikirlerin 1960 sonrasinda,
betimlemeci ve yansitmaci klasik gelenegin malzeme ve anlatim dilinden ayrildigini goriiriiz.
Devrim yaratan teknolojik gelismeler, arag ve geregler, plastiklesen yapay mekanlar, sanal
zeka ve sayisal diinya icerisindeki insan ve onun algisi degigmistir. Sanatin da hizmet ettigi
biiyiik bir iitopyaya doniismiis olan modern zamanlarin mutlu ve huzurlu bir diinya beklentisi,
savaglarla insa edilen yoksul bir diinya ve simdinin asla giizel olamayacag1 gercegi yer
almustir. insanin aptalligimi ve kendini begenmisligini asir1 hirs ve siddet arzusunu protesto
eden, yetenekten ¢ok algi ve zekaya vurgu yapan, kentin atiklarinda ve ¢opliiklerinde
karistirilmay1 bekleyen anlamlar1 yeniden ortaya ¢ikaracak sanatcilart beklemektedir artik

sanat tarihi.

Gorsel 4 “Teleportre” 21.09.2014 Bitpazar1 Eskisehir



20. ve 21.ylizyilin ““ savaslar1 da bariglar1 da, acimasizliklar1 da sevecenlikleri de,
bagnazliklar: da hoggoriileri de, yabanilliklar1 da insancilliklar1 da, agliklart da tokluklar: da,
yoksulluklari da varsilliklar1 da hi¢ kuskusuz insan elinden ¢ikmaydi. Tipk1 Pablo
Picasso’nun, Ispanya I¢ Savasi sirasinda, 28 Nisan 1937 giinii kiigiik bir Bask kasabas1 olan
Guernica’nin Hitlerin ugaklarinca bombalanmasina bir tepki olarak gergeklestirdigi basyapiti
“Guernica” gibi” (Uster, 1999, s.1,).

Temsili resim geleneginden kopus, kurgusal ve fikirsel anlam katmanlar1 ve 20.
ylizyilin toplumsal ve ekonomik savaslari, resim sanatini seyirlik ve izlencelik olmaktan
cikarip zihinsel alg1 noktasina tagimistir. Dadaci sanatgilar meselenin insanlari diisiindiirmek
oldugunu soyliiyorlardi. Resimlerde boyanin yerine atilmis kagit parcalari ve bagkalarinin
tiretimi olan hazir nesneleri (pisuvar ve bisiklet tekerlegi gibi bir tasarim iiriinii olan ve
eskimis materyaller) kullanmiglardir. Bu nesneler, kentlere savrulmus, modern diinya
tarafindan tliketilmis, rastlantisal olarak bir araya gelmis insanlar gibidir ve kendi 6zlerini bu
birliktelikten var edeceklerdir. Anlamsiz gibi goziiken bu rastlantisal kolajlar ve kullanilmig
hazir nesneler, insanla ve onun tiiketimi ile olan iligkisini de yansitmaktadir. Sanatin alani bu
degisimle evrilirken sanat¢inin bulundugu caga tanikligi ve 6nermelerini de sorgulamasi
sanatin yeni dogasini tanimlamaktadir. “Kant’in ‘yiice’ konusundaki diisiinceleri ile Hegel’in
sanatin artik insanin gelismis tinselligini temsil edemeyecegi diislincesi, Aydinlanma’dan bu
yana sanattaki temsiliyet sorunsalinin nedenlerini ortaya koymaktadir. Gerek ‘yiice’, gerekse
Hegel’in ‘sanatin tinselligi temsilinin sonu’ s6ylemi modern insanin, tiim bilimsel gelismelere
karsin, duydugu giivensizligi ve apokaliptik yaklasimini simgelemektedir. Modernizmin ve
ozellikle avangardin genellikle siiphecilik ve ‘son’ diislincesi ile hareket ettigini gériiyoruz.
Postmodern sanatgilarin gogunun 6liim, insan anatomisi, i¢ organlar, cinsellik gibi konulara
egilim gdstermesi bunun gostergesidir. Damien Hirst ya da Cindy Sherman 6liimle, igreng ve
zilletle, yapay olanla ilgilenmisler; giizele, diizene ve bi¢im diline kars1, anlagilmaz olam
temsil etmeye ¢alismislardir. Bu isleri bir tiir elit Kitsch olarak tanimlayabiliriz. Bunlarin
disinda yine ‘son’ diisiincesinin bir tezahiirii olarak, insanla ve degerleriyle alay eden, hafife

alan, insan1 kuklalastiran uygulamalar gosterilebilir.” (Erzen, 2012, s.70-71).



Gorsel 5 “Kamuflaj” 19.10.2014 Bitpazar1 Eskisehir

“Dada akiminin 6ncii sanatgilarindan Jean Arp soyle yazar: “1914 Diinya Savasi’nin
kiyimindan midesi bulanan bizler, Ziirih’te toplanip kendimizi sanata adadik. Uzakta silahlar
ateslenirken, bizler var glictimiizle sarki soyledik, resim yaptik, kolajlar dizdik, siirler yazdik.
Cagimizin ¢ilgimhigini iyilestirecek temeller iizerine kurulacak bir sanatin arayisindaydik,
cennetle cehennem arasindaki dengeyi yeniden kuracak bir diizen pesindeydik” (Antmen,
1999, 5.25). Jean Arp’mn bu ironik ve elestirel tavri sanat alaninin aligilagelmis geleneksel
tutumuna da bir karsi elestiridir. Art Nouveau ve Bauhaus’un tasarimlari sanati hayat ile
birlestirme projeleri, daha sonralar endiistriyel yozlasmanin 6niinii agmasi, sonsuz tiikketim ve
demokratik segicilikmis gibi sunulan moday1 yiiceltmesi, avangardin sinir tanimaz 6zgiirliik¢ii
diisiincesi ile gelisince sanatin nesnesi ve kiiltiirel degerler ile tasarim ilkeleri arasinda biiyiik
celigkiler ortaya ¢ikmistir. Siirekli eskiyen yeniler tasarlamak kuskusuz heyecan verici bir
durum yaratmakta ancak sadece isleve ve tiikketime yonelik bu tutum, maddi olmayan manevi
kiiltiir ve sanat yaratimlarini ayrica sanatin 6zgiirliikk¢ii ruhunu 6tekilestirmistir. Tiiketim
kiiltiirii gergegin, zihinsel gormenin ve sanatginin iitopyalarinin yasamla bulusmasini da
engellemistir. Bu celigkili durum kendi agmazindan kurtulurken makinelere duyulan
hayranlig1 arttirmis, yeniyi arzulayan tasarlayan ve tasarlanan arasinda mekanik bir bag,
klasik gelenekten oldukga farkli bir durum yaratmistir. Sanatg1 diistinen bir makine, fikir ise

diisiinceleri harekete geciren bir disli olmustur.



Gorsel 6 “Bir zamanlar Istanbul” 19.10.2014 Bitpazar1 Eskisehir

Ressamin resmini tek bagina yapmadigi gibi eseri algilayan makinalar (insanlar) ile
diyalogu sayesinde yapay kurgusal bir bagka makineyi (toplumu) tasarlayip harekete de
gecirebilmektedir. “Binlerce yillik sanatsal ve kiiltiirel birikimden beslenen ve tasarlayan bir
makineye doniisen sanatcinin algisi, gliniimiizde teknoloji ile ulagilan yapay bir yaratim ile
sanal ve dijital yaratimin gérme bi¢imlerini de ortaya koymustur. Dogal olarak gelisen diinya
ve endiistri bu noktada ¢cagin arag¢ gereglerini sanatin da ara¢ gerecleri haline getirmistir.
Sanatsal yaratim siirecindeki sanatg1 ise bugiin, sonsuz gelecek tasarlayan teknoloji devleri ile
de is birligi yapmak durumunda kalmaktan kendini kurtaramadig gibi isterse bir diigmeye
basip, teknolojinin olanaklart ile izleyiciyi cok daha fazla sasirtabilecek duruma da gelmistir.
Teknoloji, sanatsal yaratim siirecindeki sanat¢iya kuskusuz sonsuz imgeler ve anlamlar
yakalamasinda yardime1 olmaktadir... Sanatin teknolojik gelismelerden etkilenmesi iiretim
asamasinda hiza dayali toplumsal yagamin dinamikleri, sanat¢inin da el becerisinin oniine
gecmis, diisiinsel tematik bir etkinin, giin ile iligkisinin kuruldugu yeni ¢agdas ifade
bigimlerinin dogmasini saglamistir... Toplumsal ¢esitlilik ve {iretim tiikketim iliskisi sanat¢inin
icinde bulundugu cag ve cografya anlatim dili olarak sanat1 eylemsel ve kamusal iktidar

alanina tasimistir. Bireyin 6znelde yasadigi i¢sellestirdigi kavramlar ortaya ¢ikmaya



basladiginda sanatin neyle yapildigindan ¢ok sanatta ne yapildigi iizerine bizi yonlendiren bir
alg1 da geligmistir. Yanilgt ya da yanilsama yaratan optik imgenin tarihi, fotograf makinasinin
icadi ile baglamis olsa da giiniimiizde siirekli degisime ugrayan teknolojik gelismeler ile de
dijital ve sanal olan ancak nesnel olmayan kavramsal goriintii katmanlarinda sakl1 olan

anlamlar1 zihinde goériintir kilan bir teknofobi de yaratmustir.

Gorsel 7 “Pazarm Kumaglari” 19.10.2014 Bitpazari Eskigehir

Dijital magaralara yerlesmis dijital gocmenlerin hikayesi gliniimiizde bitmek
iizereyken, ikinci neslin fikirlerinin ve eylemlerinin gorsellestigi, ¢agdas sanatin ikonalarinin,
gecmisin idealizminden tamamen farkli olarak tasarlandigi, sanal gerceklikler diinyasinin
simiilasyonlari, yeni gerceklikler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.... Yeni bir ¢aga adim atarken
kiiresellesme altinda toplanan tiim degisen mekanizmalar ve insana dair degerler ki burada
din, dil, 1k, siyaset ve ekonomi gibi kavramlarin hepsinden s6z edebiliriz, tiimiiniin toplumlar
iizerindeki yansimalar1 sanatin genetik kodlarinin da degismesine yol agmistir. 21. Yy.

sanatcilar1 teknolojinin olanaklar ile giiclii sermayelerin doymak bilmez enerji ihtiyaglarini



ve genetigi ile oynanmis dogal yasam alanin formlarini gelecekte nasil yansitacaklar? 2000’li
yillarin sanat¢isini gelecekte bir varolus korkusu nasil etkileyecek? Bireyin 6zgiir ifadesinden
beslenen bu yiizyilin sanatgisi, yeni ¢agin duvarlarinda nelere odaklanacak, kendi
aforizmalarii mi, toplumsal ve sosyal elestirinin gorsellerini mi aktaracak? Sanatginin
iirettikleri ile sermayenin reklam afisleri, fetis nesneleri ve bulundugu ¢agin gorselleriyle yan
yana mi1 duracak. Yeni ¢agin sanatgisi; ilkel insanin duyulari ile duyumsamalarini aktardigi
elit estetikten ve steril galeri duvarlarindan uzak, bagimsizligin ilan edip, ilkel toplumlarin
doga ile uyumunun duyumsamasina ulasip, bulabildigi teknolojik kayalara ve dijital
magaralara her an silinebilecek fikirlerinin gorsellerini nasil aktaracak? Biitiin bu sorular,
sanat¢inin sinir tanimaz bir bedensel varolusun izlerini ararken, kendisiyle ve yasam alani
arasinda kurdugu baga ve bedeller 6demeyi goze aldig1, 6zgiir deneyimlerle cevap bulabildigi
bir dnermenin izlerinin pesinden gitmesi gerektigini bize géstermektedir.” (Coskun, 2014, s.
79-87). Bugiin sanatcilar fikirlerini teknik uzmanlik alanlarinin 6tesine tasirken, teknik ve
malzeme odakl1 bir tiretimden farkli olarak diisiinsel ve kurgusal, fikirlerini
gorsellestirebilecekleri zeminler yaratma ¢abasi igerisindedirler. “Gergek olanin imgeyle ya
da kodla modellenmesi arasindaki iliskiyi analiz etmeye ve bu analizi kodlarin ne iirettigine
dair yorumlarla karsilastirmaya ihtiyacimiz var. Bu gereklilik, simule ortamlar1 analiz eden ve
elestiren kisilere ciddi bir sorun ¢ikarir. Edebiyat ya da film elestirisinin araglarini
simiilasyona aktarmak yeterli olmadig1 gibi, simiile edilmis imgeler geleneksel imgelerin
aynis1 olacak diye bir kural da yok. Yeni soylemler gelistirmek ve sanal mekanlari
yorumlamakta, tasvir etmekte kullanilan dillere daha fazla diisiinsel emek harcamak
gerekmektedir.” (Burnet, 2007, s.147). Yasamin detaylarinda sakli imgelerin, unutulmus
bellek kayitlarinin, yeniden ele alinmasi ve bu tutumun gelecek simiilasyonlarina 1s1k tutmast
sanat liretimini siirekli giincelleyen bir durum yaratmaktadir. Diislinsenize elinizde en son
teknoloji bir cep telefonu ya da bir bilgisayar siirekli eski fotograflariniza ya da dosyalariniza
bakiyorsunuz, bu eski belgeleriniz silindiginde tiim hafizaniz yok olabilir. Son teknoloji
araclarla gelecege degil gegmise yapilan yolculuk bizden 6nce olan bitenlere dair gegmisin

hafizasindaki bilgi deposunda sakli, gelecek iitopyalarini bulmamiz ister gibidir.



10

Gorsel 8 “Pazarin Ipleri” 19.10.2014 Bitpazari Eskisehir

BiTPAZARI iMGELERI

Diinyanin her yerinde pazarlar yasami besleyen ana kaynaklardir, dyle ki bir sehirden
bagka bir sehre, lilkeye ve hatta kitalara tirettikleri ve tiikettiklerini tagiyan insan ayn1
zamanda bir iletisim ag1 da olusturmustur. Ipek yolu bilinen en eski pazar yoludur ve
teknolojinin bu kadar gelismis olmadig1 caglarda Asya’dan Avrupa’ya liretimlerin yanisira
fikirlerin, kiiltiirlerin, dinlerin ve diinya tizerindeki halklarin bir iletisim yolu olmustur. Kitalar
ve yeni uygarliklar pazar arayislarinin sonucunda kesfedilmistir, buluslar ve yeni diinyanin
iretim ve tiikketim araglar1 pazarlar sayesinde geligsmistir. Tarih kavrami, gegmis uygarliklarin
birakmis olduklari izler, toplumlarin gesitliligi ve gelisimi, pazarlar sayesinde giin yiiziine
cikmistir. Pazarlar ayni zamanda toplumlari tanimlamamizda bir kimlik kart1 gorevi de

iistlenmistir.
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Gorsel 9 “Kosucu” 09.03.2014 Bitpazar1 Eskisehir

Yeni diinya diizeni ve endiistrilesmeyle birlikte kdyden kente gogler ve kentli olma
durumu, bireyleri tiiketim toplumunun da bir pargasi haline getirmistir. Yatay bir yasam
alanindan dikey bir yagsam alanina doniisen kent kiiltiirii insanlar1 ve nesneleri yan yana
durmaktan ziyade, iist iiste dizilmekten kurtulamamistir. Gorsel 9°da tahta kasa icerisinde
caligir gibi dizilmis eski usul bir matkabin ucuna tutturulmus metal kadin gorseli, timar aleti,
zimpara ve kasik ile rastlantisal soyutlamaya ugramis bir kompozisyonda, nesneler herhangi
bir anlami1 betimlemek ag¢isindan bir araya gelmis degildirler. Anlam bu dizginin kendisinin
olus halinin, ortaya koydugu iist liste dizginin, meydana getirdigi gérintiiniin, tamda kendisini
temsil eder. Yercekiminden bagimsiz daha 6nceki tiim islevlerinden arinmis bu bigimler,

kendilerinden bagka hi¢bir seyi temsil etmeden yeni anlamlar ve goriintiiler yaratirlar.
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Gorsel 10 “Bos Kaplar” 19.10.2014 Bitpazari Eskisehir

Uretim ve tiiketim hizindaki biiyiik artis ve atiklar, kentin gelmis gegmis tiim
degerlerini de geri doniisiimiin garklarinda yeniden tiretime ekleyerek bir pazar olusturmustur
(Gorsel 10). Bu pazarlar giine dair modern zamanlarin tasarimlar1 ve giinliik tiiketim nesneleri
ile ayn1 anda hem yeni hem de eski olabilmektedir. “Kullan at” nesneleri ile gegmise duyulan
0zlem ve gecmisle yeniyi yeniden tasarlama i¢ tepisi bit pazarlar1 ya da eskici pazarlar1 diye
adlandirilan bu arenada her an gergeklesme umudu tasiyan bir yeniye 6zlemi de iginde
barindirmaktadir. Bitpazarlarinda satilan nesnelerin ¢ogu, yorgun ancak yeniden
anlamlandirildiklarinda gii¢lii imgeler {ireten nesnelere doniisebilmektedir. Baskalarina ya da
kim bilir size ait, her an ge¢cmisinize dair bir fotograf, cocuklugunuzda oynadigimiz bir
oyuncak ya da kaybolmus bir esyanizi bulabileceginiz kentin geri doniisiim merkezleridir
bitpazarlari. Bu a¢idan bakildiginda sanat tarihi ile iliskilendirilebilecek imgelerin de yeniden
iiretime katki saglayan, gecmisin yeniden tiretimleriyle simdinin degerlerinin, melez (hibrid)

anlam katmanlarinda harmanlandig: fikirlerin ortaya ¢ikmasini da saglamaktadirlar.



Gorsel 11 “Dokiimeti” 21.09.2014 Bitpazar1 Eskisehir
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Bitpazar1 imgeleri zamana meydan okuyan, varoluslarini ebedilestirecek anlam
katmanlarinda resimler ortaya ¢ikarirlar. Bitpazari bir anlamda sessiz manifestolar iceren
diizenlemeler sunarken diger taraftan kesfedilmeyi bekleyen ¢agdas sanat anlatimlarina da
gondermeler yapan imgelerle doludur. Orhan Pamuk’un (2012, s.50). Seylerin Masumiyeti
kitabinda da anlattig1 gibi “Eski elbiseleri, ayakkabilar, siseleri, diigmeleri, gazeteleri hatta
plastik torbalar1 saklayan, hi¢bir seyi kolay atamayan, en ilgisiz esyayi bile belki bir giin ise
yarar diye bir koseye kaldirmay1 aligkanlik edinmis yoksul bir toplumun insanlarinin
caresizligini de hissederdim bu ilk miize evlerde.” Bu giinliik yasam gostergelerinin
Pamuk’un belirttigi evlerden disar1 ¢cikmasi ve yeni mekanlarina yolculuklari, sahipsiz kalmis
bas1 bos nesnelerin rastlantisal birlikteliklerinin olusturdugu bitpazarlarinda ya da antikaci
pazarlarinda el degistirirken yeniden deger kazanmalarini saglar. Bu nesnelerin sanat ile
iligkilendirilmis sorgulamalar1 yapildiginda, pazardan sanat alanina yol alan yeni
gercekliklerin karsimiza ¢ikmasina ve sosyal alan gorsellerinde sakli imgelerin goriintir
olmasina neden olabilmektedir. Buradaki tek temel fark bu diizenlemeleri yapanlarin amaglari
ile ressamin amaglarinin biling diizeyi ve hedefledigi yasama dair sorgulamalardir.

“Ressamin diinyasi, gézle goriiliir diinyadir, yalnizca odur; bu, bir bakima ¢ilgin bir
diinyadir, c¢linkii kismi kalmakla birlikte biitlinliige ulasmis bir diinyadir. Resim, gérme
ediminden bagka bir sey olmayan bir ¢oskuyu uyandirir, bunu en yiiksek giicline ulastirir,
clinkli gormek uzaktan sahip olmaktir ve resim bu tuhaf sahiplenmeyi, Varlik’in — i¢ine
girebilmek, ona katilabilmek i¢in kendilerini goriiniir kilmak zorunda olan — tiim
goriiniimlerine yayar.... Resim higbir seyi, 6zellikle dokunsal olani ¢agristirmaz. Bagka bir
sey yapar, bu sdylenenin neredeyse tersini yapar: dindis1 goriisiin goriilemez sandig1 seye
gozle goriiliir bir varlik kazandirir, bizim, diinyanin oylumsalligina sahip olmamiz igin,
“kassal duyulanim”a gerek duymamizi saglar. Bu doymak bilmez goriis “gorsel veriler”in
otesinde, Varlik’in —belli belirsiz nitelikteki duyusal iletileri vurgulamalardan ya da
duraklamalardan bagka bir sey olmayan ve goziin bunlari, insanin kendi evini benimseyip

sahiplendigi gibi sahiplendigi-dokusu iizerine agilir.” (Lenoir, 2003, s.185-186).



Gorsel 13 “Semaver” 14.09.2014 Bitpazar1 Eskisehir
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Gorsel 14 “Kizilderili Kadin 19.10.2014 Bitpazar1 Eskigehir

Gorsel 15 “Bos Zamanlar” 19.10.2014 Bitpazar1 Eskisehir

16
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ESKi FOTOGRAFLAR VE HATIRALAR / GECMISTENLILER

“Gorsel sanat ne kadar gizlemeye calisirsa o kadar a¢iga vurur: Sanat bir sey lizerine
“konusurken” baska bir sey konusunda susar. Bir konuya dikkatimizi ¢ekerken aslinda
dikkatimizi bagka bir seye vermemizi engellemekte ya da bu baska seyi yok saymamizi
istemektedir. Temsil, mecburen ve daima ¢ok segicidir. Fakat bunu soylerken resimlerin
hakikati sdylemekten aciz oldugunu kastediyor degilim. Herhangi bir sey goriiniir kilinirken
bunun yalnizca bugiinkii halinin aynasi olmasi istenmiyor, ayn1 zamanda ge¢misteki ya da
gelecekteki halinin belirtisi olmasi isteniyor. Yani gorsel temsil bir yagam tarzina, gercek ya
da hayali belli bir yasam tarzina angaje olmayi bilingli ya da biling dis1 olarak amaglayan bir
edinim sonucunda ortaya ¢cikar. Imge tanimi geregi gecmisi temsil eder/yeniden sunar (¢iinkii
sanatta zaman durur), fakat sanat su ya da bu sekilde gelecege dairdir. Imge ya halihazirda
durumu istikrarli kilacak sekilde ya da farkli alternatifleri sunmak suretiyle var olan

degistirecek sekilde is goriir.” (Leppert, 2002, 5.22).

Gorsel 16 “Gegmistenliler” 23.02.2014 Bitpazari Eskigehir

Gorsel 16°de yer alan Sami Yetik, Cemal Tollu ve Nazmi Ziya Giiran’in resimlerinin
dijital baskilarinin yer aldig1 bu bitpazar1 fotografi dikkatlice incelendiginde ¢ok katmanli
anlamlar1 da gérmemizi ister gibidir. Neredeyse yiiz yil 6nce yapilmis bu resimler daha 6nce

higbir galeride yan yana sergilenmemistir. Sami Yetik’in Ankara’da bir pazar yerini
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resmettigi iistteki resim neredeyse ylizyil sonra ofset olarak ¢cogaltilmis ve donemin diger
onemli isimleri ile bitpazari sergisinde yerini almistir. Sanat eserlerinin miizelere ya da 6zel
koleksiyonlara hapsedilmesi giiniimiiz agisindan artik sinir tanimayan dijital ¢ogaltimlarla
imkansiz hale gelmis, sanat ve sanat eserleri bir sekilde giin yiiziine ¢ikmayi, dijital gogaltim
teknikleri ile bagsarmistir. Fotograf bize bu poster baskilarin bir siire gorevlerini yerine
getirdikten sonra eskidikleri i¢in yeniden geri doniisiimiin eski ama yeni anlam katmanlarinda
yeni sahiplerini beklediklerini de gdstermektedir. Inceledigimiz fotografla ilgili tarihsel
literatiir agisindan bakacak olursak ofset makinalari, dijital ve sanal simiilasyonlar, tipki basim
yeniden ¢ogaltimlar, poster resimlerin iizerlerinde durdugu kitaplarin basliklar1 ve ele aldiklar
konular, yiiz yil 6nce olmayan araglardi, simdi bu posterlerle birleserek farkli anlam
katmanlarinda fotograflanarak sabitlendiler ve yeni kavramlar ortaya ¢ikardilar. Dizgiyi
gerceklestiren pazarcinin biitiin bunlardan habersiz siradan bu rutin isi, belki de bir sanatci
tarafindan kurgulanacak olsaydi bir¢ok arastirma ve bu malzemeleri toplamadaki becerisi,
durumu bu kadar dogal vermeyecektir. Sanat agisindan bilingsiz bir bireyin rasgele
olusturdugu pazardaki bu gibi dizgiler kavramsal anlamda farkinda olan sanatgilari

besleyecek, 6nemli kaynaklar gibi de durmaktadir.

Gorsel 17 “Gegmistenli Portreler” 27.04.2014 Bitpazari Eskisehir
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Gorsel 17°da yer alan resimler ise biiyiik bir ihtimalle karakalem porte ve karikatiir ile
ugrasan akademik sanat egitimi almamis ancak isini ustalik ¢izgisine tagimig bir ressam
tarafindan yapildigini anlatir gibidir. Sol altta bir Amerikan film yildizinin renkli portresi
dijital kaynaklardan bakilarak yapilmis ve sag iistte yer alan bir kadin ve erkek portresi ise
vesikalik fotograflardan resmedilmis gibi durmaktadir. Bos ¢erceveler ve bir iitli bu
kompozisyona eslik ederken vesikalik fotograflar: olan kisiler her an tanidik ya da kendiniz
olma ihtimalleri ile bagkalarinin alimina sunulmus beklemektedirler. Bagkalarina ait bu
gorselleri herhangi bir anlam yliklemeden kim almak ister. Resimlerini yaptirip belki de
paralarini1 6demeyip almayan bu kisiler ayn1 zamanda imajlar1 ile teshir mi edilmektedirler, ya
da bundan yirmi sene Oncesine ait genglik hallerini gosteren imajlarin simdi kimsesi kalmamis
sahipsiz nesneleri midirler? Resimler tarih itibari ile temsil ettikleri bireylerden uzaklastik¢a
bitpazarinin bu istifleme sisteminde her an yeni anlamlar1 besleyen kavramlara doniismeyi de

beklemektedirler.

Gorsel 18 “Isimsiz” 31.08.2014 Bitpazar: Eskischir

Gorsel 18’de yer alan Pierre Bonnard, Cloude Monet, Pierre Auguste Renoir’a ait
roprodiiksiyonlarini ve kimbilir Anadolu’nun hangi yerinde memurluk ya da esnaflik yapmis

olan, ismi fotografin higbir yerinde yazmayan en iisteki kisinin imajini, rastlantisal bir kolaj
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gibi kurgulayan ve satisa sunan bitpazari esnafinin bu imgelerin farkinda olup olmamasi
durumu, anlamli bir gostergeye doniismektedir. Tarihin tozlu raflarindan yola ¢ikan bu imajlar
bos cerceveler ve aynalarla birlikte bitpazarinin bu istiflemeci ve rastlantisal dizgisinde,
onlara yeni anlamlar yiikleyerek zamana direnmelerini saglayacak yeni alicilarini da bekler

gibi durmaktadirlar.

Gorsel 19 “Anne ve Cocuk” 09.03.2014 Bitpazar1 Eskisehir

Bu dizgide kentin tiim eskilerini geri doniistiiren bitpazarinin, bir giin herkesi igine
alabilecegini diisiinebiliriz ve kendimizi her an i¢inde bulabilecegimiz bir gegmis hatiralar ve
anilar pazar1 ya da miizesi gibi gorebiliriz. Cagdas anlatim dilinin olanaklarini zorlayan,
sanat¢ilara yasama dair 6nemli kanitlar sunan ve neredeyse her pazar kuruldugunda pazari
bekleyen izleyicileri ve alicilart ile “kavramsal yerlestirmeler”, “diizenleme” ve
“performanslar” igeren bu pazar, giincel sanat ortamina da 6nemli katkilar sunmaktadir.
Gorsel 19°da kucaginda kiigiik bir cocuk tutan Anadolu kadinini gosteren fotografin ¢ok eski
oldugu ve belki de kadinin ve kucagindaki ¢cocugun bile artik yagsamadigini diisiinebiliriz,
ancak fotograf bize bu konuda higbir sekilde bir ipucu vermedigi gibi ayn1 zamanda
yapayliktan da oldukg¢a uzaktir. Pazarcinin olusturdugu bu kompozisyonda daha da ilging olan
ise kucaginda ¢ocukla duran kadin fotografinin altinda, askerlik hatiras1 fotograflari ile

anneye ya da sevgiliye gonderilmis “bakin ben iyiyim burada her sey yolunda
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endiselenmeyin” mesaj1 veren veya bulundugu kdyden, kentten ilk defa ayrilmis ve burada bir
Omiir siirecegine inandig1 dostluklar arkadasliklar kurdugunu diisiindiigii hatiralarini ailesine,
cocuklarina anlatacagi hikayelerin belgesi gibi saklanmis fotograflar durmaktadir. Sol alt
tarafta bisikleti ile duran ¢ocuk fotografi ise birbirleri ile organik bir bagi olmayan biitiin
fotograflar ile kardeslik bagi kurmus gibidir. Cocuk ise kendi yasantisindaki en yeni haberi
iletir bigimde poz vermistir. Bu fotograflar her tiirlii elestirel tavr1 gégiisler nitelikte olmakla

birlikte, izleyenlere de tarihi bir taniklik yapma firsat1 vermektedir.

Gorsel 20 “Akrep Var Yelkovan Yok 31.08.2014 Bitpazari Eskisehir

Eger iinlii biri degilseniz hi¢ kimse bu sahipsiz fotograflari herhangi bir aligveris
merkezinde ya da markette poster yapip satisa sunmaz. Diisiinsenize serbest piyasa
ekonomisinin kapital degerleri arasinda, siradan eski fotograflarinizi getirin yenilerini gotiiriin
kampanyasi ya da tiim ge¢cmis hatiralariniz1 belgeleyen fotograflar1 getirin pazarlayalim
endiistrisi daha ortaya ¢ikmadi. Giiniimiiz dijital ortamlarinda internet ve cep telefonu
kullanicilarinin bir¢ogu bu fotograflar1 kagida bastirmak yerine sanal ve dijital hafizalarda
veya “bulutta” saklamakta ancak bir yandan da her an silinme korkusu ile yasamakta ve tim
gecmis hatiralarini ya da belgelerini kaybedebileceklerini bilmektedirler. Gergi burada Google
ve Facebook’un ya da sosyal paylasim sitelerinin hakkin1 yememek gerekir, sanal diinyaya
kayitl iseniz ve isterseniz, biitiin fotograflariniz kamusal alanin ortak paylasiminda ve sanal
diinyanin sonsuz evreninde dolasabilir. Tipki Istanbul Bakirkdy’de Foto Cihan’da otuzbes,

kirk y1l 6nce ¢ekilmis Gorsel 20°deki kadin ve erkek fotograflarinin gercek sahiplerinin
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kaybolmasi, ancak imgelerinin yola devam etmesi gibi. Belki de mirasgilar tarafindan
terkedildiler, bu fotograflarin kaybolmamasi bitpazarini da sanal kamusal alan ile
esitlemektedir. Birbirinden ayrilmamis ve belki de bir 6mrii birlikte yaglanarak ge¢irmis ve
artik hayatta olmadiklar1 izlenimi veren bu solgun ve yorgun fotograflar diinyaya inat
bitpazarinda da ayrilmadan sonsuzlugu hedefleyen ikonalar gibi yollarina devam
etmektedirler. Kimin tarafindan alinirsa alinsinlar ikisi birden son yolculuga ¢ikmak ve
ayrilmak istemediklerini alan kisiye soyler gibi durmaktadirlar. Modern zamanlarin bu
sahipsiz imgeleri, klasik ikonalarin tanriya olan inanc1 anlatma derdinden ¢ok yasamin ve
askin, iki insanin gézlerinde sonsuz birlikteligi arzuladiklar1 ve kendilerini tagiyacak yeni
mekanlarinda, sessizce retinay1 asip zihninize baktigini goriirstiniiz. Algakgoniilli ve her tiirli
gosteristen uzak sanki sonsuzluga taniklik eder gibi bakan bir durus sergilemektedirler.
Hepimizin gordiiklerinden fazla sey bildiklerini ima eden bakislar1 ve susmalari ile de onlara
bakanlarin konusmalarini dinler gibi orada beklemektedirler. Bu silinmis bedenlerin yitik
diinyalarindan ¢ikip gelen bu eski fotograflar zamaninin tek gorgii taniklarini ve sahitlerini
bize sunmaktadirlar. “Fotograf bazen gergek bir yiizde (ya da aynadaki bir ylizde)
goremedigimiz bir seyi goriiniir kilar: genetik bir 6zellik, insanin kendisinin, ya da herhangi
bir atadan gelen bir akrabasinin bir pargasi...Fotograf bedeni kiigiik pargalara bolmek

kosuluyla kii¢iik bir hakikat sunar.” (Barthes, 2000, s.125).
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Gorsel 21 “Sana Baglandim” 19.10.2014 Bitpazar1 Eskisehir

Bitpazar1 bu noktada elle dokunulabilen bu imajlara ve imgelere geri doniisiimiin
sonsuz oldugu ¢opliiklerde ev sahipligi yaparak, tipki klasik donem eserleri gibi yer arayan,
asirlar boyunca kendilerini koruyan bir miize ya da barinak olmaktadir. Burada ilging olan ise
pazarda size ait bir fotografin sizin tarafinizdan tekrar bulunmasi ya da tam siz farketmis
alacakken goziliniiziin 6niinde hatiralarinizi birinin satmast, birinin alip (Gorsel 20)
sahiplenmesi veya sessiz sedasiz eski bir dostu gérmezden gelip ¢ekip gitmeniz gibi bir
durum yaratirlar. Imgenin diisiince ile kesfedildigi bitpazarinda sadece islev ile ilgili
arayislariniz var ise ve sadece retinal bir gérme ile dolasirsaniz bulabilecekleriniz oldukga
siirlidir. Kaybedilmis fotograflar ve esyalariniz oldu ise bitpazarinda, her an bu durumlarla
karsilagma ihtimaliniz var demektir. Bitpazar1 kentin ve 6teki kentlinin sorunlarini yeni arag
gereclerle degil, eski ancak deneyimli, tarihi dayanikliligin1 ve zamana direncini, ispatlamais,

karakterini ve formunu kaybetmemis arag geregler ile ¢ozer.
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SAHA KALKMIS VOLKSWAGEN

Gorsel 22°deki Saha Kalkmis Volkswagen’in hikayesi de goriintiisii kadar ilgingtir, tagidigi
anlamlar agisindan da yaratici bir metafor olarak da karsimizda durmaktadir. Eski bir gurbetgi
albiimiiniin i¢inde albiimii karigtirirken farkina vardigim bu fotografin hikayesini yine
albiimiin i¢inde sakli, yazis1 biraz bozuk olan bir mektuptan okuma firsatin1 da buldum.
Mektubun biiyiik ihtimalle Almanya’da yasayan, 1960’larda bir ev, bir araba hayali ile esini,
cocuklarini anasini, babasini ve tiim sevdikleri ile dostlarin1 geride birakarak, dilini ve
kiiltiirtinii bilmedigi, ac1 vatana gitmis, zengin olup vatanina donmeyi arzulayan bir gurbetci
tarafindan yazildig1 anlasiliyordu. Mektup esine, cocuklarina anaya, babaya ve topragina olan
0zlem ifadelerinin ardindan hayallerini yavas yavas degil ¢cok calisarak kisa siirede nasil
yapacagini anlatan gurbetcinin ciimleleri ile devam etmektedir. Almanya’da yine kendisi gibi
calisan arkadaslarinin, gurbet¢imizin bu hayalleri ile dalga ge¢meleri ve hedeflerini
basarmasinin imkansiz oldugunu sdylemeleri {izerine, gurbet¢imizin daha da hirslanarak
birka¢ yillik kazancinin tamamini bor¢lanarak eski bir Volkswagen almasini mektubunda
anlatir. iddia biiyiiktiir, Almanya’daki arkadaslar1 sen bu arabay1 ayaga kaldiramazsin derler
ve alay ederler, hedeflerine mektuptan da anladigim kadari ile tutku ile bagli bu gurbet¢imiz

Volkswagen’i ayaga degil saha kaldiracagim der ve bir iddia baglar.
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Gorsel 22 “Saha Kalkmis Volkswagen” 08.01.2012 Bitpazar1 Eskisehir

Nasil ¢alisip emek harcadigini ailesine ve sevenlerine, kendisine olan giivenlerini
kaybetmeden inanmalarini anlatan satirlardan sonra, kirada oturdugu evin oniine eski tren
raylar1 doseyerek Volkswagen’i calistirip nasil saha kaldirdigimi anlatir. iddiay: ve yiiklii
miktarda bir paray1 kazandigini, bu ac1 vatanda ¢alisarak her seyin iistesinden gelecegini dost
diisman herkese ispatlar nitelikteki bu fotografi ¢ekerek ailesine neden gonderdigini yazar.
Fotograf Almanya’ya is¢i olarak giden gurbetgilerimizin kendi hayallerini ger¢eklestirmek
icin nasil inangla ¢alistiklarin1 Volkswagen’i saha kaldirirken ayni1 zamanda biitiin yagamlarini
adadiklar1 ac1 vatan diye tabir ettikleri Almanya’y1 da nasil saha kaldirdiklarini anlatir gibidir.
Saha Kalkmig Volkswagen fotografi biitiin bu siireclerin ve bilgilerin sonunda bitpazarinin
kiilt formlar1 arasinda yerini alirken, ¢agdas sanat tiretimlerini de asan yaratici bir imgeye

doniismektedir.
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ELLER

Eller ve el isaretleri her donem diinya siyaset tarihinde kitleleri bir araya toplayan fikir
birliklerinin ve 6zgiirliik miicadelelerinin sembolii olarak kullanilmistir. Semboller ve
simgelerin yaratilmasinda farkli cografya ve kiiltiirlere gore de degisen bu anlamlar, bazen
ciktiklar1 noktadan binlerce kilometre uzaklara tasindiklarinda bile ayn1 anlamin evrensel
olcekteki dilini paylasabildikleri gibi, yerel 6l¢ekli farkli anlam ve igeriklerle de birleserek
farkli imgelere doniisebilmektedir. Bitpazarinda sessiz ve kesfedilmeyi bekleyen tarihsel
metaforlarin temsilini iizerlerinde tasiyan bu nesneler ve isaretler, yasami algilayisimizin

degisim ve doniigiimiin zaman igerisindeki durumunu da bize gostermektedirler.

Gorsel 23 “Plastik Is¢i Eldivenleri” 24.08.2014 Bitpazar1 Eskisehir

Bitpazarinda karsilastigim Gorsel 22°deki bu isci eldivenleri, “Arap Bahar1” diye
nitelendirilen bahar mi1 cehennem mi oldugu tartisilan dénemin toplumsal direnisini temsil
eden el isaretini gdsteren bir bigcimde dizilmistir. Tasidig1 anlam ve kullanim amaglari farkl
olan bu eldivenler yiizlerce kilometre uzagimizdan bir imgeyi goriiniir kilmak ve siradan bir
nesneye yiiklenen anlamlar agisindan giiglii gostergelere dontismektedirler. Bu imgenin

kokenine baktigimizda anlamu itibari ile bir 6zgiirliik ve direnis hareketini temsil etmesi is¢i
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eldivenleri ile bu imgenin bitpazari alicilar1 ve izleyicilerine evrensel anlamda bir mesaj verir
gibi durmasi anlamlidir. Sanat tarihindeki resim 6rneklerinde goriildiigi gibi eldiven imgesi
burjuva ve aristokrat eslerinin ellerinde ya da Hristiyan din adamlari ile papalarin ve
askerlerin ellerinde kullanilmistir. Sanayilesme ve endiistrilesme ile birlikte eldiven
soylulugun, zenginligin ve giiciin sembolii olmaktan ¢ikmis, ¢alisan emekginin, is¢inin ellerini

koruyan, dayanikliligin sembolii olmustur.

Gorsel 24 TIZIANO Vecellio, Andreas Vesalius’un Portresi 1545 Tual lizerine yagliboya, 130 x 98
cm Galleria Palatina (Palazzo Pitti), Floransa, italya,*

! http://www.titian-tizianovecellio.org/Man-with-a-Glove-large.html



Gorsel 25 “Porselen Eller” 19.10.2014 Bitpazar1 Eskisehir

Gorsel 26 “Mankenler” 23.02.2014 Bitpazar1 Eskisehir

28
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Gorsel 27 Misir direnisinin sembolii Rabia isareti,?

Misir’da demokratik se¢imle iktidara gelmis olan Muhammed Mursi’nin darbe ile
iktidardan indirilmesi sonucunda ¢ikan halk ayaklanmasi sirasinda kullanilan bu Rabia isareti
tim diinyanin bildigi bir sembole doniismiistiir. Kelime anlami 4 olan bu isaret, halk
ayaklanmasinin ¢iktig1 Rabiatiil Adeviye meydaninda darbeye direnisin en giiglii simgesi
olmustur. Ailesinin dordiincii kiz1 olan Rabiatiil Adeviyyetiil Kaysiyye, ailesini kaybettikten
sonra ve ¢ocuklugundan itibaren kétii glinler yasar, cocukken bir kdle olarak satilir, 6zgiirligii
i¢cin parmaklarindan birini feda etmeyi géze alip kagmaya calisir, ancak basaramaz ve sahibi
tarafindan bagislanarak serbest birakilir. S6zii ve miicadelesi ile yasadigi donemin en 6nemli
sufi sairleri arasina giren ve dldiikten sonrada diisiincelerinin yarattig1 bu 6zgiirliikk
miicadelesinin etkisinin ve semboliiniin glinlimiize kadar geldigini de gérmekteyiz. Eller ve el
isaretlerinin tarih boyunca bir iletisim ve insanlik miicadelesinin ikonografik gostergeleri
olarak kullanilmasi, tiim diinyada okunabilen sembollere doniligmesi, insanligin ortak
sorunlarinda evrensel bir bulugma noktas1 yaratmistir. Diinya siyasi tarihinde toplumlarin
tasarlanma siireclerinde, eller ve el isaretlerinin kullanilmasi, siniflandirilan toplumlar1 ve

temsil ettigi degerleri gelecege tasimasi agisindan 6nemli olmustur.

2 http://www.habervaktim.com/d/other/rabia-isareti-ne-demek-misir-gosteriler-4950301_8951_o.jpg
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3‘.\ Truth has come and falsehood has
vanished, verily faisehood is ever

bound fo vanish.
-3 Ouen17:81

Gorsel 28 Sanatgisi bilinmiyor, “Allah’in Merhameti Adma”, fran, 31x24 in. 1980

Goérsel 29 Sanatcisi bilinmiyor, “Islam Devrim Partisi, Zafer Kutlamalar1”, Iran, 28x19 in. 1980

Gorsel 28°deki Iran ile ilgili bu sag el gorseli insanlarin hak ve adalet isteklerini
sembollestiren muhafazakar bir diinya goriisiindeki bireylerin 6zgiirliik taleplerini seslendiren
bir simge olmustur. Ayni sekilde Gorsel 29°deki sol el isareti de batili anlamda 6zgiirliik
talebini isaret eden bir sembol olarak donemin iktidarina karsilik kitlelere bir mesaj
vermektedir. Ne ilginctir ki bu iki isaret ayn1 diinya goriisiine sahip olmayan kitleler
tarafindan ortak paydada bulugmus, gorsel anlamda farkliliklarini ayristiran imajlar ile kendi
kitlelerine mesajlar vermeleri agisindan anlamli olmustur. Bunun benzeri simgesel el isaretleri
20. Yy. da dogu blogu iilkelerinde sosyalist devrimin temsil edilmesinde, Amerika ve
Avrupa’daki bir ¢ok iilkede ve lilkemizde de sosyal toplumsal olaylarin ifade edilmesinde
kullanilmistir. Rafael Tona’nin (Gorsel 30) “Fasizme Kars1 Hava Kuvvetlerine Kaydol”,
isimli galismasi da Ispanya i¢ savasi sirasinda yumrukla ayni anda hareket eden savas

ucaklarinin giiciinii gosteren ve orduya katilmasi igin topluma ¢agrida bulunan bir posterdir.
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”ﬂ:fmnnf ESCLAVIZARNDS

LA GARRA DEL m\lm‘\

Gorsel 31 John Heartfield, “Bir Elde Bes Parmak Vardir”, 35x24 in, 1928

Gorsel 32 Amado Oliver, “italyan Isgalcilerin Bizi Kélelestirme Cabalarma Hayir”, 100x70 cm, 1937
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John Heartfield’in “Bir Elde Bes Parmak Vardir” (Gorsel 31) galismasi ile sosyalist
anlamda farkli fikirlere inanan bes ayr1 lidere bir ¢agri niteliginde, Hitler’in fagizmine karsi
bir birlesme ¢agrisini gorsellestirmektedir. Birgok tiyatro sahnesi ve afisi yapan John
Heartfield, Bertolt Brecht ile de uzun yillar birlikte ¢aligsmistir. Tarihe damga vuran bu imaj
ile John Heartfield, insanligin aklin1 ve emegini, birleserek tutkulu parmaklariyla daha biiyiik
bir gii¢ ortaya ¢ikaracagina inancini gostermistir. Amado Oliver’mn (Gorsel 32) “italyan
Isgalcilerin Bizi Kolelestirme Cabalara Hayir” isimli calismasi da Italya’nm, iber
Yarimadas olarak bilinen Ispanya ve Portekiz’e karsi niyetini sembolize eden bir gérseldir.
Bir elin iginde birlesmis askeri giicti temsil eden afis,1900°1i yillarin basinda sekillenen
diinyanin makinalar ile yeniden tasarlanmasi siirecinde, siyasi ve toplumsal bir projede yer
almasi istenen kisilerin, mekanik bir ordu ile sosyalist devrimi ve cumhuriyeti korumalarini
ister gibi durmaktadir. Amado Oliver’in ¢alismasinda, sorgulanmayan kahramanlar yaratarak
olusturulan mekanik prototipe, toplumsal itaat ile antifasist zaferler kazanmak i¢in siyasi
toplumsal birlesme ve halkin bu projede yer almalarini talep eden bir imge saklidir. Bu durum
ilgingtir ki fagizme kars1 olan savas kazanildiktan sonra bile sorgulanmayan kahramanlarin
otoritesi ve sonsuz itaat ile yliceltilmis egolar1 sonucunda, kendini var eden ve birlikte hareket
ettigi topluma karsi, bugiin bile 6rneklerini gordiiglimiiz mekanik ordularinin mekanik
silahlari ile ates ettirilmistir. Bu posterler tarihe taniklik etmemiz ve gelecegi
deneyimlememiz agisindan bir simiilasyon yaratmaktadir. Imgenin ellerde sakl1 giicii diinya
tarihi boyunca insanligin temsilinde, ekonomik, sosyal ve politik gostergelerin algi

stireclerimizi yonlendirmesinde, etkili bir bicimde kullanilmastir.

Eller ayn1 zamanda endiistriyel devrimlerin, tiretim tiiketim iliskilerinin, pazarlama
stratejileri ile kitleleri tiiketime yonlendirerek liretimi arttirma yontemlerinin temsilinde de
kullanilmistir. Jean Carlu’nun “Amerika’nin Cevabi Uretim” (Gorsel 33) calismasinda birinci
ve ikinci dilinya savasi ile yasanan ekonomik krizler karsisinda Amerika’da kitleleri; calisma
ve uretimlerini arttirarak ayn1 zamanda da tiikketmeleri gerektigi konusunda uyaran bir imajdir.
Agir sanayide kullanilan siyah bir isci eldiveni ile vida anahtarinin tam hareketetme anindaki
goriintiisti aslinda “tiikketimi” pekistirmektedir. Tiiketim olmadan iiretimin hi¢bir anlam
tasimadig1, diinyanin bu kapitalist iilkesinde, kent merkezlerinde ve kirsal alanlarda savaslarin
getirdigi sikintilar tizerine kendi kendine yeten bir toplum modeli olmak endise yaratmistir.
Jean Carlu’nun ¢aligmasi, kapitalist gelisme ve liberal ekonomik sistemin kargisindaki bu
tehlikeli duruma dikkat ¢cekmekte, insanlar1 ihtiyaglari olsun olmasin tilkketmeye ve tiikettikce

zenginlesmeye ikna etmek i¢in tasarlanmis gibi géziikmektedir.
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Gorsel 33 Jean Carlu, “Amerika’nin Cevabi Uretim”, 30x40 in, 1941

Gorsel 34 John C. Atherton, “Amerika’da Bir Pay Almak”, 28x20 in. 1941

Imgeler, toplum tasarimlar1 ve algi siireglerinin degistirilmesi agisindan farkli kurum
ve kuruluslar tarafindan daha sonralar1 gelistirilecek ve reklam sektdriiniin ana enstriimant
olacaktir. 1940’11 yillarin basina kadar savag ve siyasi anlamda kitleleri etkilemek i¢in
kullanilan posterler klasik cogaltim teknikleri litografi, serigrafi teknikleri ile tiretiliyordu. Bu
durum kitlelere iletilmek istenen mesajlarin ulagsmasinda ciddi sikintilar da yaratiyor ve
posterlerde temsil edilen diisiinceye karsi olan kisiler ya da gruplar tarafindan da yok
edilebilyordu. 1940’lardan sonra reklam sektorii ve kitle iltisim araglar1 olan radyo, televizyon
gibi caga damgasini vuracak iletisim araglarinin gelismesi sonucunda, daha ¢ok serbest
sektoriin ihtiyaglari i¢in ekonomik ve ticari alanda iiretilmis, ancak yine de devlet
polikalarinin izlerini gordiigimiiz poster ve reklamlarin ortaya ¢iktiginida gérmekteyiz. John
C. Atherton’un, “Amerika’da Bir Pay Almak” (Gorsel 34) isimli ¢calismasinda, Amerikan
devletinin ilk 6zellestirme girisimini bu poster ile yaymaya calistigin1 gérmekteyiz. Devletin
destekledigi bir yarismada 6diil alan bu poster, savas ortaminin kotii havasini silmek ve
insanlara devlet ile el sikisarak kamu fonlarindan almalarin1 devletin islettigi fabrikalara ortak
olmalarini 6nermektedir. Posterde, ellerin hemen arkasinda yeralan ve dumanlar tiiten aktif
fabrika bacalarini gosteren ve devlete ait sanayi kuruluslarina ortak olanlarin, devletin
garantisinde karli kazanglara da ortaklik yapacaklarini ve diigmanlarin1 yenmek i¢in alinan

devlet tahvilleri ile de ayn1 zamanda {ilkelerine katkida bulunabilecekleri anlatilmaktadir.
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Gorsel 35 Henry Korner, “Birimi Konustu!” 34x 24 in.1943

Gorsel 36 Sanatgis1 Bilinmiyor, “Endiistriyel ve finansal plana yardimci olmak igin, yoldaslar {iretim

mahkemesi organize etmek”, 40x27 in. 1931

Savaglar ve ekonomik krizlerin sonucunda kitleleri bilgilendirmek ya da bulunduklari
durumlart sorgulamak agisindan bu posterler 6nemli bir misyonu yerine getiriyordu. Bunu
yaparken bir tarafi diigman bir tarafi da siginilacak son kale gibi gostermek etki agisindan
onemliydi. Posterlerin en temel 6zellikleri ise evrensel anlamlar i¢cermesidir, dil iiniforma ve
karakterler ile semboller degistirilerek baska iilkelerdeki sosyal ve toplumsal elestiri ya da
sorgulamalarda kullanilabilir olmalaridir. Henry Korner’in (Gorsel 35)’de yiirtiyen sivil bir
kisiyi isaret eden el gorseli, cesareti ile otoriteye kars1 gelmis, sozlinii sdyledikten sonra
kendinden emin adimlar ile giden bir bireyi gostermektedir. Afiste elin iizerinde yaris1 okunan
yazilarda ise konusan kisiyi hakli ¢ikaracak bir bilgi de saklidir, “bir Amerikan gemisinin
batirildigi, ve hayatlarini yurt disinda kaybettikleri” gibi yarim ctimleleri izleyenlerin
tamamlayarak bir yargida bulunmalarini istenmektedir. Bu szl soylemek kuskusuz donemin
politik ¢ikarlari ile gercekleri ifade eden kisiler agisindan oldukg¢a zor bir durumdur, elin kesin
ve baskici bir yargi ifade eden durusundan da anlamaktayiz. Ancak poster bize bunlar
birilerinin ¢ikip sdylemesi gerektigini isaret eden bir mesaj da vermektedir. Henry Korner’in

posterinin asil ¢ikis noktasini olugturan el isaretinin 1931 yilinda Amerika’nin bir numarali
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rakibi ve diismani olan o dénem ki adi1 Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’nde
kullanildigin1 goérmekteyiz. “Endiistriyel ve finansal plana yardimc1 olmak i¢in, yoldaglar
iiretim mahkemesi organize etmek” (Gorsel 36) isimli poster ile biiyiik benzerlik tasiyan
Henry Korner’in ¢alismasi, degisime ugrayarak Amerikan halkina mesaj verecek bir bicime
doniismiistiir. Uretim yapan topluluktan ayr1, biri kadin iki erkekten olusan ii¢ kisinin
otekilestirilmesi ve sanki bir durugsma salonunda sorgulanarak desifre edilmelerini anlatir
gibidir. Sovyet devriminin temsili rengi olan kirmizi ile boyali bir el, sorgulayanlara
tahammiil gdsterilmemesi gerektigi mesajini da vermektedir. Iscileri, devrim i¢in iiretim
yapan bir makineye doniistiiren sistemde, dislilerden birkac¢inin farkli ¢alismasi ve
sorgulamasi, tiretimi ve devrimi gerceklestiren devlet otoritesini besleyen ana makineyi
bozabilir endisesi, devlet eliyle siparis edilmis bu posterdeki kalabalik topluluk imaji ile
otoritenin azinlikta kalmis farkli diisiinceleri ezebilecegini de gostermektedir. Bu
posterlerdeki ana sorunsal ise savas ve ekonomi ¢igirtkanlig1 yapan otoritelerin insanlarin
bilincinde bagka tiirden imajlar ve goriintiiler olugsmasini engelleyerek, kendi talepleri
dogrultusunda bir gorsel alg1 yaratmak istemeleridir. Gorsel iletisim araci olarak toplumlara
stirekli savas ve ekonomik sorunlar ile mesaj vermek, propaganda araglarina sahip olmak, bu
posterler ile iktidarlarin toplumlar {izerindeki etkileri agisindan ge¢miste nasil kullanildigin

bize gostermektedirler.
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Gorsel 37 Alfred Leete, “Lord Kitchener, Ulkenin Sana Ihtiyaci Var, Asker Toplama Afisi
Tasarim.” 74,6x51,1 cm, Litografi, 1914

Alfred Leete’nin yaptigi (Gorsel 37) tizerinde Lord Kitchener’in Briton sehrini igaret
eden goriintiisii ve “Seni Istiyorum Ulkenin Silahli Kuvvetlerine Katil, Tanr1 Kral: Korusun”
yazisi bulunan bu afis kisiye direk mesaj vermesi a¢isindan tiiriiniin ilk 6érnegidir. Almanya’ya
kars1 savasa katilma karar1 alan Ingiltere’nin kendi toplumuna, savasa katilmalar1 konusunda
kosulsuz bir kabullenisi, sorgulamaya firsat vermeyecek bir durusla talep ediyor olusu, savas
propagandasi yapan bu poster ile toplumsal ve kisisel sorumluluklari esitlemesi, savasin
sonuclarinin herkese dokunabilecegini gostermesi agisindan etkileyicidir. Ne enteresandir ki
geemisteki savasin giiniimiiz agisindan ikonografik olmus bu goriintiisii o donemki sokaklarin
duvarlarindan kitlelere seslenirken daha sonralar1 bagka iilkelerde ve hatta birbiriyle savasan

iilkelerde de figiir ve sehir ismi degistirilerek ayni amag i¢in kullanilmistir. “Afisteki
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kompozisyon, Lord Kitchener’in gériinmeyen bir yiize dogrudan seslenmesi, kagilmasi
miimkiin olmayan goézleri ve izleyiciye yonelen isaret parmagi birey ve devlet arasinda

birdenbire gii¢lenen baga isaret etmektedir.” (Clark, 2004, s.140-141).

Zamana direnen bu posterlerdeki evrensel mesajlar veren el imgeleri, gegmisin
derinliklerinden ¢ikip bitpazarinda karsilastigim imgelerle ayni zeminde durmasalar da

gecmiste gerceklestirdikleri eylem ve amaglar acisindan ortaklik tagimaktadirlar.

o N

Gorsel 38 Selguk Milar “Yeter S6z Milletindir, 1946-1952” 14.09.2014 Bitpazar1 Eskisehir

Bitpazar1 imgelerinin tarihsel nesnelerinin rastgele dizilislerindeki anlam karmasasi
pazarcinin bilerek ve kurgulayarak gergeklestirdigi bir dizgi degildir, ancak bizi bu imgelerle
karsilastirmasi acisindan sorgulamalara ve arastirmalara yonlendirebilecek ge¢mise ait bellek
kayitlarinin delillerini kesfetmemizi saglarlar. Eldiven ve eller tizerine iiretilmis gorselleri
arastirmama neden olan en 6nemli gorsel ise mimar Selguk Milar’a ait (Gorsel 38) “Yeter Soz
Milletindir” posteri olmustur. Selguk Milar tarafindan tasarlanan ve 1950 se¢imlerinde
Tiirkiye’de ilk defa bir siyasi parti tarafindan kullanilan poster olmasi agisindan bu gorsel
onemlidir. Demokrat Parti’nin se¢im kampanyasinda kullanilan bu tasarim, giiclii bir mesaj
vermesi ile toplumu etkilemis ve Celal Bayar liderligindeki Demokrat Parti’nin secimi %52
oyla kazanmasini saglamistir. Cumhuriyetten sonra ¢ok partili doneme gegiste ilk sivillesme

cabalarini gostermesi agisindan posterdeki el isaretinin birbirine kenetlenmis imgesi, toplum
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tarafindan kabul gérmiis ve partiye iktidar olma yolunun anahtarini gostermistir. Bitpazarinda
karsilagtigim bu gorselin dijital ¢iktisinin bitpazari nesneleri ile yan yana durusu, anlamli bir
mesaj1 gegmisten giiniimiize de tasimistir. imgenin etkileyici giicii ile zihinlerde biiyiik resmin
olusturulmasi, kitleleri etkilemesi, verilen mesajlarin net ve agik olmasi, bu posterleri sanat
tarihinin klasik betimlemeci anlayistaki eserlerinden ayirir. Bitpazarinda yerde hemen
ayaklarimizin ucunda duran bu kavramsallagmis gorsellerin siradan ve algakgoniillii duruslari,
yanlarindan gegen insanlar i¢in ¢ikis noktalarindaki hedefleri ile ayn1 etkide olmasalar da
giincel ve ¢agin olaylari ile etkilesen, yeni mesajlar verdiklerini kesfedebiliriz. Zamana
taniklik yapmis bitpazari nesnelerinin yakin gorsel kayitlarinin sergisi postmodern fragmanlar
olarak ¢agdas sanat sergilerini aratmayacak zenginlikte ve igerikte, geri doniigiimiin ¢ok
katmanl1 anlamlarini da barindirdigini sdyleyebiliriz. “ MODERNIST PARADIGMANIN ve
sanatin yikici giicliyle ilgili egemen siipheciligin ifsa edildigi bir ddnemin ardindan, sanatin
ekonomik, resmi ve ideolojik tahakkiim bi¢imlerine tepki gostermesi ¢cagrisinin her yerde
yeniden dile getirildigini gérmekteyiz. Fakat yeniden ifade edilen bu ¢agrinin ¢ok farkli, hatta
celiskili bicimler aldigin1 da goriiyoruz. Ikonlarmn algimiz iizerinde kurdugu iktidar konusunda
bizi bilinglendirmek isteyen bazi sanat¢ilar medya ve reklam ikonlarini anitsal heykellere
doniistiirliyor; birtakim baska sanatgilarsa cagin korkularina adanmis anitlar sessiz sedasiz
topraga gomiiyor. Kimileri madun kimliklerin egemen temsilinde goze ¢arpan ‘¢arpikliklari’®
gostermeye calisiyor, kimileriyse akiskan ve anlasilamaz kimlikleri olan kisilerin imajlarina
bakisimizi arindirmamizi 6neriyor. Bazi sanatgilar kiiresellesmis iktidara karsi duran
gostericilerin pankart ve maskelerini tasarliyor, bazilariysa diinya kodamanlarinin
toplantilarina veya bilgi ve iletisim aglarina sahte kimlikler ile siziyor. Bazilar1 miizelerde
yeni ekolojik makinelerin tanitimini yapiyor; bazilariysa zor kosullardaki banliyolerde yeni
toplumsal iliskilerin kurulacag yeni bir ortam yaratmak amaciyla neonlar altinda kiiciik taslar
veya gizli simgeler yerlestiriyor. Bazis1 yoksul mahallelere bir miizenin basyapitlarini
getiriyor, bazilartysa miize salonlarini ziyaretcilerinin biraktiklar atiklarla dolduruyor. Biri
gbéemen isgilere kendi mezarlarin1 kazarak ticret sisteminin zorbaligini teshir etmeleri igin
para ddiiyor, bir digeri sanatinin toplumsal baglarin onarilmasi pratigine katkida bulunmasi
icin siipermarkette kasiyer oluyor. Yani sanat1 yeniden politiklestirme istegi, cok ¢esitli
strateji ve uygulamalarla tezahiir ediyor. Bu ¢esitlilik ayn1 amaca ulagmak i¢in tercih edilen
yollarin gesitliligini yansitmiyor sadece ulasilmak istenen amag ve hatta alanin yapisi
konusunda, politikanin ne oldugu ve sanatin ne yaptig1 hususunda daha temel bir belirsizligi

gosteriyor.” (Ranciere, 2013, S.48-49).
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ESKi OYUNCAKLAR ve OYUNUN ALEGORISI

Kisisel tarihimiz agisindan ¢ocuklugumuzda oynadigimiz oyunlarin ve oyuncaklarin gegmis
deneyimlerimizin ¢esitliliginin kisilik gelisimi ve yaraticilik iizerindeki etkileri oldukca
fazladir. Oyun oynarken uyumsuzluklari ¢6zmeyi, paylasmayi, empati yapmayi, birbirinin
sinirlarini ve kurallarini kabullenmeyi, segici olmayi, ruhsal rahatlama ve fiziki becerilerimizi
arttirmay1 0greniriz. Kisisel gelisimimizi tamamladik¢a oyunlarimiz ve oyuncaklarimiz

degisir hayallerimiz ger¢ek yasam ile daha iliskili olur.

Gorsel 39 “Oyunun Alegorisi” 21.09.2014 Bitpazar1 Eskigehir

Cocuklukta ¢oziilemeyen bircok sorun yetiskinlikte oturmus karakterlerin altinda
patlamaya hazir bir bomba gibi sosyal ve psikolojik sorunlarin patlamasina doniisebilir.
Cocukken kiictik bir tahta parcasinin pesine takilip diinyanin en hizli ve gii¢lii aracini
kullandigini hayal eden veya bebegine biitiin sevgisini gésterip onu kendisi ile 6zlestiren bir
cocuk, gelecekte deneyimleyecegi bircok duyguyu ve sosyal yasaminda Kullanacag: dengeli

ve dogru aliskanliklar: elde edebilir.
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Gorsel 40 “Al Yazmal1 ” 21.09.2014 Bitpazar1 Eskisehir

Bitpazarindaki oyuncaklar ile yasam deneyimlerini tamamlamis ¢ocuklarin, eriskinlige
ulastiktan sonra geride biraktiklari davranislarinin toplumsal gergeklikler acisindan analizi
birgok ipucu verir. Bu fotograflardaki yerli ve ithal oyuncaklar; sosyal alanlardaki kiiltiirel
etkilesimin bize sundugu resimde, oyunun ulusal ve uluslararasi 6l¢ekteki durumunu da
ortaya koyarlar. Renklerin oyuncaklar ile iliskisi agisindan bakacak olursak, kiz ¢ocuklarinin
oynadig1 oyuncaklari, pembeler, kirmizilar ve beyazlar, erkek ¢ocuklarin oynadigi
oyuncaklart da maviler, sarilar ve yesiller temsil etmektedir diyebiliriz. Renklerin cinsiyet

acisindan siniflandirilmasi ¢ocuklarin bilingaltina yiliklenen toplumsal rollerini de belirler
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gibidir. Bu siniflandirma toplum tasariminda, ¢cocuklarin yetigkinlik siireclerinde kendilerine
tanimlanan rolleri tistlenmelerini de saglar. Oyun ve oyuncaklarin kiz ve erkek ¢ocuklar

acisindan bu siniflandirmasi toplumsal gorev ve sorumluluklar agisindan meslek tercihlerini

de etkiler.

Gorsel 42 “Cilek” 02.11.2014 Bitpazar1 Eskisehir
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Zamana direnmis bu oyuncaklar yaklasik 30-40 yillik olsalard: tahta, kumas, metal vb. el
yapim1 oyuncaklar olabilirlerdi ve ¢ocuklarin kendileri tarafindan tasarlanmis olabilirlerdi.
Endiistriyel ve seri iiretim olmalari, biitiin ¢cocuklara ayn1 deneyim ve hayalleri diisletmesi
acisindan yaratici olmaktan 6te onlar i¢in tasarlanan plastik gercekligin, kullan at anlayigina

hizmet etmektedirler.

Gorsel 43 “Benimle Oynar misin ?”” 21.09.2014 Bitpazar1 Eskisehir

Metal, tahta, bez oyuncaklarin tahtina oturan plastik oyuncaklarin ayn1 zamanda
giiniimiiz petrol savaslar1 ve dijital sanal diinyaya hizmet eden popiiler kiiltiir imgelerinin
tiiketimini yticelten bir rol de iistlenmislerdir. Plastikten bir diinya ve kullan at anlayis1 ile seri
iretimin enddstriyel giftliklerinde yetistirilmeye ¢alisilan birbirine benzer kendi kimlik ve
degerlerinin olusmasina engel olunmus ¢ocuklarin i¢ginde yasadig1 toplumlar, cocuklarina
sonsuz gelecek sunarken, yetiskin olduklarinda da ¢ocuklarinin kendileri i¢in tasarlanmig
alanlarda sinirlar1 asmamalar1 konusunda 6nlemler alirlar. Kirilmis, bozulmus ve yipranmis

oyuncaklar ¢ocuklugun tatl hatiralar1 gibi karsimizda dururken yetiskinlerin diinyasinda aci
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simiilasyonlarina donlismekte ve bireyi, toplumu veya iilkeleri karanliga gotiirebilmektedir.
Bu oyuncaklarin bit pazarindaki sunumlar1 ise bir ¢ocugu etkilemekten ¢ok bir yetigkinin
cocuklugunun, hatiralarinin ve gerceklesmeyen hayallerinin, gegmisin izlerinin onarilarak

cocuklarina ya da gelecege aktarilmasini bekler gibidir.

Gorsel 44°deki ¢ocuk, babasinin bitpazari tezgahinda az sonra bagkalar1 tarafindan her
an satin alinabilecek ve zamaninda baskalarina ait oyuncaklar ile biiylik bir keyif alarak,
pazarin kalabalikligina hi¢ aldiris etmeden kendisine yaratmis oldugu alanda, kurguladigi
hayal diinyasinda oynamaktadir. Yetigkinlerin tam olarak yapamadigi her seyi 6zgiirce
yapmanin verdigi rahatlikla oyun oynayan bu ¢ocuk, aynit zamanda kendisini de bu
oyuncaklarin arasina dahil etmis ve yerdeki Ortiiniin iistiinii kendisine ait bir kamusal alan

haline getirerek performans da yapmaktadir.

Gorsel 44 “Hayali Oyunlar” 31.08.2014 Bitpazar1 Eskisehir

“Dubuffet, kendi sanatindan s6z ederken sunlar1 sdyler: Nesneleri daima en basit halleriyle,
betimleyici olmadan, seylerin gercek nesnel 6lciilerinden uzak durarak, cocuklarin ¢izimlerine
benzeyecek sekilde yapmaya ¢alistim. Gergekten de cocuklarin ¢izimlerine ve resim ¢izmeyi
bilmeyen birinin resimlerine iliskin siirekli merakim, onlarda, nesnelere keyfi bir bi¢imde
odaklanan gozlerin yanlis konumunda degil de, bilingdis1 bakisinin pusulasindan
kaynaklanan, nesneleri ¢izmeye yonelik bir ydontem bulma umudunu tagimamdir; bdylece her

insanin hafizasina kendi iradesi disinda kazinan izleri bulmaya ve her bireyi, ¢evresinde olan



44

ve goziine takilan seylere baglayan etkili tepkileri gézlemlemeye ¢alistyorum” (Kuspit, 2006,
S. 137-138) der.

Bitpazarinin renkli ve istah agici bu ¢ocuksu imgelerinin basit ve gergekiistii
gOriintlisliniin giiniimiiz dijital ve sanal diinyasi ile yarigsma sanslar1 yoktur. Bu ¢ocuksu
imgeler sanatin biling disina yonelik kutsal kiiltiinlin de yikima ugradig: ve kirletildigi, tarihin
derinliklerinden inci degil, yabani ve ilkel olanin ¢gamurlagmis formunun degersizlestirdigi

bilin¢dis1 varliklar olarak ortaya cikarlar.

Gorsel 45 “Yabanci Gelin” 07.09.2014 Bitpazar1 Eskisehir Gorsel 46 “Tas Bebek” 12.10.2014 Bitpazart Eskisehir
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Gorsel 47 “Sepetteki Giizel” 07.09.2014 Bitpazari Eskisehir

Gelinlik giymis biiyiik ihtimalle ithal bir bebek, (Gorsel 45) erkek gozliikleri ve hemen
arkasindaki yemek ocag ile gocuklarin kullandig1 su matarasi, saat, ile plastik bilezikler,
kirmizi siyah pinpon raketleri, kare desenli bir battaniye lizerinde, belinde kirmiz1 kusagi ile
tarihsel bir resmin ayrintilarinda sakli anlamlar1 barindiran bir imaja doniisiirken giiliimser

aliciya.

Pazarda yan yana tezgahlarda sergilenen bu bebekler renkli plastik oyuncaklardan ayri
ve bagimsiz olarak sunulmaktadirlar. Pazarcinin bu bebekleri tam merkeze oturtmasi onlara
0zel anlamlarda yiikleme istegini gostermektedir. Gorsel 47°de ki Avrupa’l aristokrat
kadinlarin rokoko tarzi kiyafetini animsatan, plastik bir meyve sepeti i¢indeki bu batili bebegi,
yurt disinda ¢alisan bir gurbet¢inin getirdigi ¢ok rahatlikla diisiiniilebilir. Gorsel 48 ve 49 ise
karsimizda giinliik yasam kiyafetleri icerisinde yercekimine ve perspektife kars1 koyar bir
bicimde, repci gibi giydirilmis bir erkek bebek ile saglar1 sanki dans ederken dagilmis ve
izleyene g6z kirpar gibi duran bir kiz bebek imaj1 durmaktadir. Bu fotograflardaki imgeler
kurgusal gergekligi asan ickin anlamlarla dolu ve yasamin tiim ¢iplaklig: ile sorgulanmadan
sergilenmesi agisindan ilgingtir. 48 ve 49 numaral1 gorsellerden bir hafta sonra ¢ekilen 50 ve
51 numarali1 fotograflar, aradan gecen bir hafta i¢inde erkek bebegin kiyafetlerini
korundugunu ve sadece bir yorgunluk uykusunda oldugu imajin1 verirken, 49 numarali
fotografta dans eden kiigiik bir kiz ¢cocugunu temsil eden bebegin bir hafta sonra 51 numaralt
gorselde de goriildiigii gibi yiiz ifadesi ve goz kirpisi ayn1 kalmis ancak saglar1 yok edilmis ve

elbiseleri ¢ikarilmistir bu haliyle korunmasiz gériinmektedir.
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Gorsel 50 “Repgi” 14.09. 2014 Bitpazari Eskisehir Gorsel 51 “Zor Oyun” 07.09. 2014 Bitpazar1 Eskisehir

Ikinci el oyuncaklarin geri doniisiimii, arka mahalle ya da gecekondu mahallesi
cocuklarinin bu oyuncaklara ulasalabilmeleri ve bir hafta sonra tekrar pazara oyuncaklarin

geri donmesi, degisip doniismesi, bu oyuncaklar1 yasamin bir pargasi haline getirmektedir.
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Oyuncaklarin hemen hemen hepsi sosyolojik bir belge gibi gegmisin ¢ocuklarmin
mutluluklar1 ve yasamlar1 hakkinda ayrintili bilgiler de sunmaktadir. Oyuncaklar; arka
mabhalle, ¢ift¢i, memur, esnaf, vb. gelir ve yasam standardina ait aile ortamlarinda hayata
baslayan cocuklarin sosyal ¢evre, egitim, inan¢ ve kimlikleri iizerinden gorsel bir melodram

da sunmaktadirlar.

Gorsel 52 “Asker Cocuk™ 08.01.2012 Gorsel 53 “Pembe Gomlekli Cocuk™ 09.03.2014 Gérsel 54 “Papyonlu Cocuk™ 31.08.2014

Bitpazari Eskisehir Bitpazari Eskisehir Bitpazar1 Eskisehir

Birbirinden farkli tarihlerde ¢ekilmis gorsel 52-53-54’deki imajlarda zaman degisse de
oyuncak bebegin degismeden duran giileg yiiziiyle hep izleyiciye dogru bakmasi ve sadece
kiyafetlerinin degismesi pazarcinin kurgusu gibi duran ender 6rneklerdendir. Ancak burada
ilging olan bu bebegi satan pazarcilarin birbirinden farkli kisiler olmasi ve her pazar bu bebegi
birbirlerinden satin alarak, kiyafetini degistirerek satmaya ¢aligsmalart durumu daha da ilging
yapmustir. Gorsel 52°deki bebek ilk olarak asker kiyafeti ile keserler torpiiler baltalar ve
bigaklar satan pazarci tarafindan kurgulanmis bir kompozisyonda alicisini bir asker olarak
beklemektedir ve karede kendinden baska hic¢bir oyuncak yoktur. Gorsel 53’daki bebek ise
klasik bir pantolon ve yelek ile sivillesmis, camasir makinast hortumu, el feneri, sicak su
tutucusu, adaptor ile birlikte tam oniinde ¢iplak bir “Barbie” bebegi izleyen kompozisyonda
beklemektedir. Gorsel 54 deki bebek ise askili pantolon ve papyon takmis daha batili bir
cizgide duran oniinde viski siseleri, tahta kiiglik bir gemi, {i¢lii priz, nazar boncugu, tuzluk,
araba sarj adaptori, yapma ¢igekler ile hemen yaninda ¢alisan bir duvar saati, arkada bir gemi

posteri ile kurgulanmig kompozisyonda poz vermektedir. Bu ti¢ fotografin birbirinden farkl
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tarihler de ¢ekilmis olmasi ve bir kurgunun aylar siiren fenomeni olarak, pazarda dolasan bu
bebegin iizerinden bir mesajin ortaya ¢ikiyor olmasi anlamlidir. Her seyin rastgele olmadigi

izlenimini yaratan bu durum sivillesme ¢abalarinin kanitlarini, izleyicilerin belleklerine

aktaran gizli bir gorsel iletisim araci gibi de durmaktadir.

Gorsel 55 “Asker Cocuk” 08.01.2012 Bitpazart Eskigehir Gorsel 56 “Pembe Gomlekli Cocuk™ 09.03.2014
Bitpazari Eskisehir

Gorsel 57 “Papyonlu Cocuk™ 31.08.2014 Bitpazari Eskisehir
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Gorsel 59 “Elbisesiz Bebek 17 07.09.2014 Gorsel 60 “Elbisesiz Bebek” 07.09.2014 Bitpazar1 Eskisehir

Bitpazar1 Eskisehir

Ressamlarin renkli boyadiklari ve yiicelttikleri bedenlerden, manzaralardan ve mimari
yapilardan farkli olarak, s6z geciremedikleri bu diinyaya taniklik etmelerinin karsisinda duran
estetik dig1 kurgunun formlar1 gibidir bitpazari1 imgeleri. Her seyin yan yana dizildigi steril
natiirmortlardan farkli bir ortam 151g1nin lizerlerine vurdugu bu nesneler, zamanin gegiciligini
anlatan modern zamanlarin vanitaslar1 gibidir. Sanat eserlerinin hapsedildigi bir miizeye ya da
steril bir galeriye politik bir cevap verir gibi duran rastlantisal imgeler, her Pazar

azimsanmayacak oranda yiiksek izleyici ve alic1 kitlesini, hem de sokaklardan gecenleri



cagirtyor olmasi ile avangard bir gosteriyi aracisiz bir bi¢imde gergeklestirmektedir. Sanatin
toplumsal iligkilerin gercegi ile olan bagi agisindan siradanlagmasi ve toplumsal ¢esitliligin
icinde erimesi kamusal alandaki toplumsal birligin tiretimi ile ¢cok daha fazla zenginlesir.
Gorsel 59 ve 60°daki elbiseleri ¢ikarilmis bebekleri satan kiginin bu bebekleri teshir eder
nitelikte sundugundan habersiz olmas1 imkansizdir. Onlar1 sadece plastikten nesneler olarak
gormek dizgiyi basitlestirir. Akla sdyle bir soru gelmekte “ciplakligin bat1 toplumlarinda
oldugu gibi karsilanmayacagi bir sosyal ¢cevrede bu gostergeler kamusal alandaki
ozgiirliiklerini ¢oktan elde etmisler midir?”. Diger bir soru “ peki burada kamusal etki tepki
acisindan bakilacak olursa bu ¢iplak bebekler kendilerini giydirecek yeni sahipleri i¢in
duygusal bir empati yaratarak m1 beklemektedirler?”. Yoksa ¢iplak bebeklerin pazarda
uyandirdigr etki, tiiketim toplumunun sahte ¢ekiciligine dikkat ¢eken bir durum mu
yaratmaktadir?. Hayati yeniden icat etmeyi beklemek bitpazar1 imgelerinin sakli
anlamlarinda, alicilara siirekli tacizde bulunurken, her an her seyi yeniden tasarlayacaginiz
glidiisii tiim akliniza hakim olur. Gergekiistiiciilerin daldiklari dipsiz okyanuslardan, bugiine
kadar hi¢ kimsenin gérmedigi ve ¢ikarilmayi bekleyen bigimler ve anlamlar diinyasi kadar

zengindir bitpazar1 imgeleri.
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Gorsel 61 “Oyuncak Asker” 01.08.2011 Gorsel 62 “Barbie ve Ugur Bocegi” 01.08.2014

Bitpazar1 Eskisehir Bitpazar1 Eskisehir



Erkek gocuklarinin oynadigi gorsel 61°deki asker kiyafetli oyuncak bebek; motor ve
arabalarla giicii temsil eden bir bi¢imde savaga her an girebilecek ve diinyay1 kurtaracak bir
karakter olarak durmaktadir. Buradaki gorseli dikkatlice izledigimizde diinyay: kurtaracak
karakteri temsil eden asker oyuncagin {ilkesi ya da kimligi ile ilgili olarak Amerikali ya da

Avrupali oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz.

Gorsel 63 “Oliim Oyunlar1” 12.10.2014 Bitpazari Eskisehir

Gorsel algida uzun yillara dayali etkilerin sabirli temsilcisi gibi duran bu oyuncak
askerler, gelecegin ingsasindaki askeri operasyonlari gercek hayatta yaparken, ¢cocuklarin
bilingaltinda, giicii temsil eden miittefik askerleri olarak algilanacak ve zihinlere

kodlanacaklardir.
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Diger taraftan ithal edilen Amerikan popiiler kiiltiir imgesine doniismiis, kiz
cocuklarinin oynadigi “Barbie” bebeklerin elbiseleri de tamamen ¢ikarilmistir. Ahlak
degerleri ile inan¢ agisindan muhafazakar bir toplumun 6niinde teshir edilen bu bebekler ayni
zamanda kimseyi de rahatsiz etmemektedir. Tipki Manet’in “Kirda Ogle Yemegi” isimli
tablosunun aldig: elestiri ve tepkiler gibi bu “Barbie” bebekler de zamanla normallesen
gorsellere donligmiistiir. Bitpazarindaki bebekler tarih treninin birinci sinif yolcusu olabilecek
imgeleri de tasimaktadir. Sanat tarihi boyunca yapilan ve hi¢ tepki gérmeyen antik ¢iplak
formlardan farkli olarak Manet’in yaptig1 ve Fransiz toplumu tarafindan tepki gosterilen sey,
fikrin bedene biirtinmiis ¢iplakligina degil, bizzat canli yasayan ve bir bedeni temsil eden
formuna olmustur. Resmin yasayanlarla esitlendigindeki imgesi genel ahlak yargilarinin ve
toplumun degerlerinin igine dahil olmasi, resmi de toplumun bir parcasina doniistiirmektedir.
Giinliik hayattan goriintiilerin giincel verilerini sunmasi agisindan bu gibi esitlemeci goriintii
ve imajlar, yansitilan formlar ile toplumsal sorgulamalara ve genel ahlak dgretileri ile
degerlendirilir hale gelmektedir. Bu ¢iplak “Barbie” bebekler de tipki oyuncak askerler gibi
Anadolu topraklar1 lizerinde yasayan birini temsil etmemektedir. Steril ve ideal bir giizellik
anlayisini bilingaltina isleyen, gelecegin tiiketici karakterlerini tasarlamada kullanilan ¢iplak
“Barbie’ler” ayn1 zamanda pazarcinin dizgisinde cinsel fetis nesnelere de doniismektedir.
Eger bu “Barbie” bebekler siradan, toplumun iginden Anadolu’lu bir kadini temsil etselerdi
pazarci tarafindan muhtemelen giydirileceklerdi. Toplumlarin kendisi ve kendi degerleri ile
esitlenmis imgeler, tiretilen gorsel imajlar, gergek ve es zamanli bir durum igeriyorsa,
toplumsal yap1 ile degisip doniisiir ve toplumun deger yargilar: bu imgeleri temsil eden
oyuncaklar1 bile kendi deger yargilarina gore istifler. Ugur bocekli, kahve fincanli, makasli ve
toprak kaseli esyalar arasinda giinliik ev islerine kosturan bir “Barbie” bebek imaj1, toplumsal

istiflemede kadina bigilen roliin bitpazarindaki temsili gibi durmaktadir (Gorsel 63-64-65).
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Gorsel 64 “Barbie ve Makas1” 09.02.2014 Gorsel 65 “Fincandaki Giizel” 09.02.2014

Bitpazar1 Eskisehir Bitpazar1 Eskigehir

Gorsel 66 “Sirine ve Barbie” 09.02.2014 Bitpazar1 Eskisehir
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Gorsel 67 “Pazarin Oyuncaklari” 31.08.2014 Bitpazar1 Eskisehir

Giydirilmis elbiseleri ile yine giinliik kullanim egyalar1 arasinda gosterilen 68-69-70-
71-72 numarali gorsellerdeki oyuncak bebekler daha ¢ok yasamin iginden ¢ocuk bedenlerini
temsil ettiklerinden ¢iplak degillerdir. Burada ilging olan bu oyuncak bebeklerin
hareketlerinin daha ¢ocukga ifadeler igeriyor olmasidir. Elbiseleri, saglari, duruslar ile komik
ve eglenceli, neseli cocuklar1 oyunla yetistirmeyi bekleyen oyuncaklar gibidirler. Bu
oyuncaklarin zamana kars1 direnci ve zamani geldiginde her ¢ocuk icin ifade ettigi deger ve
heyecanlar hemen hemen hi¢ degismeden devam etmektedir. Hangi sosyal sinif ya da toplum
icinde olunursa olunsun bir ¢ocuk i¢in bu oyuncaklar yasam deneyimi i¢in gerekli olan
oyunlar1 temsil etmektedirler. Cocuklar i¢in durum bu iken; toplum tasarimcilari tarafindan bu
oyunlar ile ¢ocuklarin toplum igindeki davraniglarinin, yetiskinlik siireglerindeki tiretim
tilketim davranislari ile sosyal sinif, statli ve toplumsal yasam kurallarina uyma gibi birtakim
davranis bigimlerinin, bilingaltina islenmesinin tasarlanmasi da s6z konusudur. Bu oyuncaklar
0zde bize sunu sdylemektedir; bir toplumun gelecegini tasarlamak o toplumun ¢ocuklarmin
oyunlari, oyuncaklari, egitimi ve gorsel iletisim araglarinin ¢ocuklar {izerindeki etkilerinin

tasarimi ile mumkiin olabilmektedir.



Gorsel 68 “Sosyal Profesor” 14.09.2014 Bitpazari Eskisehir

Gorsel 69 “Iletisimin A’s1”08.01.2012 Gorsel 70 “Iletisimin B’si” 08.01.2012

Bitpazari Eskisehir Bitpazar1 Eskisehir

Gorsel 71 “Entarisi Al Basmalr” 08.01.2012 Gorsel 72 “Bahar” 08.01.2012

Bitpazar Eskisehir Bitpazari Eskisehir
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Gorsel 73“Oteki Cocuklar” 14.09.2014 Bitpazar1 Eskisehir

Bitpazarindaki oyuncak bebekler gelecegin travmatik ve sorunlu durumlarini da
gormemizi saglar. Yiizleri kalemle ¢izilmis, gozleri, kulaklari, elleri ve ayaklar1 hasar gérmiis
74-75-76 numaral1 gorsellerdeki oyuncak bebekler, siddet magduru olmus gercek yasamdan
karakterlere donilismiis gibi bir ifadeye sahiptirler. Toplumsal anlamda siddet i¢eren gergek
zamanli yetiskinlerin oynadig1 oyunlar ve oyuncaklar ne yazik ki gegmisin 6gretileri ve
acimasizliklarinin besledigi anakronik bir durum ortaya koymaktadir. Zamana direnen bu
oyuncaklar gercek zamanli karakterler haline gelirken yeni sahiplerinin ellerinde toplumsal
arkeolojinin katmanlarinin izleri ile evrendeki dolasimlarina devam etmektedirler. Pazarin
dikkat ¢ekici bu oyuncaklar1 herkesin onlara ulagabilecekleri bir masada degil ayaklarinin

hemen yaninda sergilenmektedir. Yiiziinde ne kadar yazi varsa ya da kolu bacag1 kopuk,
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elbisesi yok ise o kadar ucuzlar bu oyuncaklar, ancak tarihte de oldugu gibi bir sanat eserinin

izerinde ne kadar yazilir ¢izilirse ve sorgulanirsa degerinin biiylidiigii gibi bu oyuncaklarinda

maliyeti diigmesine karsin imgelerinin sosyolojik degeri biiyiimektedir.

Gorsel 74 “Uyuyan Giizel” 08.01.2012 Bitpazari Eskisehir Gorsel 75 “Alin yazgis1” 09.01.2011
Bitpazar1 Eskisehir

Gorsel 76 “Beden Yazgis1” 26.10.2014 Bitpazar1 Eskisehir



Gorsel 78 “Tabaktaki Kuklalar” 02.11.2014 Bitpazari1 Eskisehir
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Cocuk ve oyuncaklar arasindaki diyaloga “Baudelaire sunlar1 ekler: “Yeni bir
sey ile karsilasan ¢cocugun sabit ve hayvani acidan esrik bakisini bu derin ve keyifli merakla
aciklayayabiliriz. ‘Ayrica’ ¢cocuk her seyi yeni olarak goriir; her zaman sarhogstur’ ve dolayisi
ile ¢ilgindir. Modern sanatin bir baska onciisii olan De Chirico, ilkel sanat, cocukluk
oyuncaklar1 ve modern sanat arasindaki bag: acik hale getirir: “ilkel ve modern ressamlarin
parmaklar1 gibi deneyimsiz olan minik ellerimde (oyuncaklari) tutmaktan aldigim zevk, hi¢
kuskusuz derin bir miikemmellik anlayisi ile ilgiliydi, ki bu anlayis bir sanat¢i olarak daima
eserlerime 151k tutmustur.” Oyuncaklar1 arasinda 6zellikle hatirladig: bir tanesi, “biiytik bir
mekanik kelebekti... Bu oyuncaga merakla ve korkuyla bakardim, tipki ilk insanlarin nemli
alacakaranliklarda ve soguk safak vakitlerinde fokur fokur kaynayan, stilfiirlii buhar buhar
dumanlari ¢ikaran 1lik géllerin {izerine etli kanatlariyla inen dev ugan siiriingenlere saskinlikla
bakmalar1 gibi.” Ac¢ikca goriildiigii tizere, De Chirico’nun “metafizik ve riiyalarin gizemine
olan (daha sonraki) ilgisi” ¢ocukluk hayallerinin ve hatta ¢ocuk pisikozunun yan {iriintidiir.”

(Kuspit, 2006, s. 134-135).

Gorsel 79 “Karabiber ve Cad1” 09.03.2014 Bitpazar1 Eskisehir



Gorsel 80 “Karabiber” 16.02.2014 Bitpazar1 Eskisehir
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Gorsel 81 “Cocuk Balik ve Kumpas” 14.09.2014 Bitpazari Eskisehir
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Bu oyuncaklarin ilging olan taraflarindan birtanesi de gergek yasamda tinlii olan
kisilerin oyuncak hallerinin pazarda ¢ok sey ifade etmedigi ger¢egidir. Fiyatin1 belirlerken
yandaki bardaklarla ya da kablolarla ayni fiyata satin alabileceginiz bir {inlii sizin
olabilmektedir. Ornegin komedyen Cem Yilmazi temsil eden gorsel 82’ deki iistii ¢iplak
oyuncag1 1TL’ye pazarlikla satin alabilirsiniz. Esitlemeci bir gorsel kaos, pazarin kaginilmaz
bir durumudur. Nesneler dikkatlice izlendiginde zamanin rastlantisal bir araya getirdigi bu
imgeler modern zamanlarin iitopyalarinin da yikilmis gorsel metaforlarina doniigsmiistiir.
Herseyin degerinin ayni gibi algilanmasini saglayan bitpazari, herseyin degerinin ayni
olmadig1 gibi, imgelerinin de farkliliklar1 ve ¢esitliligi ile zenginlesir. Bitpazari nesnelerinin

99 ¢

degerini yiikselten; “az kullanilmis”, “baska hicbir yerde yok”, “al dene ne verirsen ver”,
“hayat1 tesbih yapmisim ipi gelmistir”, “gez dolas gel”, “herseye bakabilirsin”, “dikkatli
bakan goriir”, “hersey sana uyar”, “eskileri getir eskileri gotiir”, “sifir degil”, “takas teklif
edebilirsiniz”, “kart gegmez”, “o yabanci-bu yerli” vb. devam eden sozciikler dizisidir.
Herseye bir anlam yiikleyerek bakilmasi ve ihtiyag olsun olmasin bir giin mutlaka lazim olur
anlayisi ile hareket edilmesi, tiim ge¢mis olanlar1 kendinde toplama arzusu, bu pazarin biiyiisii
ile istemsiz bir reflekse dontismektedir, ve pazarin bilyiik cocuklarina hayallerini

gerceklestirebilecek yeni olanaklar tanimaktadir.

Gorsel 82 “Cem Yilmaz” 16.02.2014 Gorsel 83 “Kaleci Volkan” 16.02.2014

Bitpazar1 Eskisehir Bitpazar1 Eskisehir



63

Gorsel 84 “Inci Kiipesiz Kiz” 12.10.2014 Bitpazar1 Eskisehir



Gorsel 86 “Yandan Carkli, Pazarin Otekisi” 12.10.2014 Bitpazari Eskisehir
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Gorsel 87 “ Bitmeyen Rlya” 12.10.2014 Bitpazari Eskisehir



Gorsel 88 “Ozgiirliik Adaptorleri” 14.09.2014 Bitpazar: Eskisehir
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Gorsel 89 “Avrupall” 19.10.2014 Bitpazar1 Eskisehir
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Gorsel 90 “Avrupalinin Agki” 02.11.2014 Bitpazari Eskisehir



(Sarungenter, n-vﬂ-/v- Momoliter)

cir

Protf. br. ALl DEMIRSOY

Goérsel 91 “Gelecek Yasamin Temel Kurallarini isletme” 19.10.2014 Bitpazar: Eskisehir
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Gorsel 92 “Pembe Boncuklar” 02.11.2014 Bitpazari Eskisehir
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Gorsel 93 “Tatli Riya” 21.09.2014 Bitpazar1 Eskisehir
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Gorsel 94 “Emanet” 02.11.2014 Bitpazar1 Eskisehir
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Gorsel 95 “S6nmis Esek” 19.10.2014 Bitpazari Eskisehir



74

ZAMANA ATES EDEN IMGELER / CANLAR KiMIiN iCIN CALMIYOR

Bitpazar1 nesnelerinin bir araya gelen kurgusunun tamamen dogal ve rastlantisal
olmasi, nesneden imgeye ve kavrama giden yolda elde edilen goriintiiler dizgisi bir tiir sanat
dokiimantasyonuna doniisebilmektedir. Sergi salonlarindan aligkin oldugumuz sergi izleme
aliskanligimizdan farkli olarak ayn1 seylerin sergilenmesine sahit olsak da dizgi olasiliklar1
acisindan nesneler her pazar farkli bir kombinasyonda yeni anlamlara gebe pozlar
vermektedirler. Bitpazarinin hareket halindeki imgelerinin sosyal ortam bilgisini i¢inde
barindiran formlari, modern sanatin, Bauhaus’un temel kavramlarini ve estetik degerlerini
umursamadan gerceklesen avangart ve giincel dizgisi cagdas yerlestirmelere
doniisebilmektedir. Cok yiice estetik degerler tasimayan bu geri doniisiim imgeleri, kiiltiirel
degisim ve doniisiimlere alisgkanlik olusturma agisindan, cagdas sanat sergileri ve bienaller ile
yarisacak avangart durumlarda yaratabilmektedir. Gorsel 95’deki pazarcinin kurgusu ile
gerceklesen dizgideki nesneler birbiri ile ilgisizmis gibi durmaktadir. Ancak bu nesneler bir
biri ile iliskilendirildiginde giiglii ikonografik gostergelere doniisebilmektedir. *“ Biz bakmanin
icinde yasamiyoruz; bilgimiz pargalardan olusan bir yapidir; yani parca parca, bolmelerden ve
derecelerden olusacak sekilde iiretilmek durumundadir... dis diinyada herkes az ya ¢ok ayni1
seyi goriir ancak hepsi bunu dile getiremez. Kendini tamamlamak i¢in her sey bazi anlardan,
bir sonrakinin bir dncekini de igerdigi birbirini izleyen bir dizi siirecten gecger ve boylece
kendini olgunlastirir.” (Crary, 2004, s.111). Adaleti temsil eden eski bir terazi, eski masa,
tahta kagik, bag makasi, delikli kepge ve rezistansli 1sitici ile silah gorseli, postmodern bir
sanat¢inin ¢alismasi gibi de durmaktadir. Bir araya gelmis bu nesnelerin en giicliisii kuskusuz
silahtir, insanlik tarihinin ac1 ve iskence araci olarak kullanilan bu nesne pazarin en 6limciil
oyuncagidir. Bitpazarindaki silahlarin savasi ¢agiran durumlarindan ¢ok yerel 6lcekli kiigiik
savunma araglar1 oldugu sdylenebilir. Eski gorevlerini tamamlamis ve rahatlikla alinip satilan
bu araglar, eskidiklerinde zamana ates eden yorgun metallere donilismiiglerdir. “Cismin
kendisi ebedi ve duragandir; yasama dair duyarsizligi- cansizligi- sarsilmazdir” (Malevich,

2013, 5.22).
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Gorsel 96 “Terazinin Kiifesi, Silahin Sesi” 31.08.2014 Bitpazar1 Eskigehir

Gorsel 88°deki av tiifegi, koyunlarin ve ineklerin boyunlarina baglanan canlar, piller,
tras kremi, dis macunu, cakmak gazi dolduran tiip, saatler vb. birgok nesne ile tezgahin tam
ortasina herkes tarafindan tam olarak goriilsiin diye yerlestirilmig, mermisi piller olmus son
atigini belki de yirmi otuz y1l 6nce yapmus bir silah yerlestirilmistir. Her ne olursa olsun bu
silahlarin masum olmasi lizerine s6z sdylemek oldukca giictiir. Tarihte yanlislikla ateslenmis
olma olasiliklari, bilinmeyen balistik kayitlari, gercek yasamda her an harekete gececek bir
mermiyi hala beraberinde tasidigin1 da unutmamak gerekir. Durumun kendisi o kadar ¢cok
ayrint1 ve olasilikli sorgulama gerektiriyor ki, bu geleneksel savas imgesinin sanatin imgeleri
ve yagamin imgeleri ile ortak masum bir igbirliginin olmas1 oldukga giictiir. 20. Yy.
savaglarinin 21. Yy. savaslarindan farkli oldugunun kanit1 gibi duran bu mekanik silahlar,
glinlimiizde dijital ve sanal ortam simiilasyonlarina doniismiis, gercek yasamda oynanan

acimasiz oyunlarin silahlari ile yarigamazlar.
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Goérsel 97 “Canlar Kimin I¢in Calmiyor” 27.02.2011 Bitpazari Eskisehir

Bitpazarinda kendilerini kesfedecek, hatira ve an1 nesneleri biriktiren bir yolcu ile
karsilagsmay1 bekleyen bu silahlar, yanlarindan gecen her bireye o bireyin gegmisinde yasadigi
bir durum ile ilgili pazarda ates etmeye devam etmektedir. Pazarcinin dizgisi ile masum bir
kompozisyonda kimseye radikal sdylemlerde bulunmadan duran bu silahlar, geleneksel
kullanim1 ve naif bir savunma aract olarak duran imgeleri ile sorgulanmadan kabullenilmeyi
beklemektedirler. Tiyatro sahnesinin oyuncusuz nesnesi gibi duran silahlar, bitpazarinda
sunulan oyunda, kahramanlarini kaybetmis zaman treninde yalniz seyahat eden yolculara
doniigmiislerdir. Savasi ¢agiran her sey sanatin karsisindadir, ancak savasin ve siddetin,
sanatin anlatim dili ile ele alinmasi ve gdstergelerinin algisal siiregleri, estetikten daha ¢ok
kamusal etki ve tepki agisindan 6nemlidir. Gorsel iletisim ¢aginda oldugumuz bu ¢agda, silah
imgesi bir¢ok cografya ve kiiltiirde farkli anlatim bigimleri ve gostergeleri ile kamusal
alandaki toplum, topluluk gibi bir¢ok yapinin korunmasi, yonetilmesi, baskilanmasi, terérizm
vb. durumda kullanilmasinda etkili olmaktadir. Sanatin igsel ve 6greti ile elde edilemeyen
kahramanliklarina karsilik, gergek yasamin zayif karakterlerinin kahramanlik giidiilerini

oksayan ve ortaya ¢ikaran bu silahlar, basit ve ucuz karakterlerin zayif insanlik hallerinin bir
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gostergesi olmaktan kurtulamamaktadirlar. Her an ates etmeye hazir bir bi¢imde kurgulanmis
Gorsel 97°deki silah; bir oyun kumandasi ve elektrik kablolari, limon sikacagi, patlak bir top,
tost makinasi ile tiras makinasi ve seramik vazo ile ¢atlak bir duvarin 6niinde nisan almis ates
etmeye hazir bir form olarak durmaktadir. Bu durum sanat agisindan ele alinacak olursa,
baskici ve yasami tehdit eden her seyin karsisinda sanat¢inin durusu silahin mermisinden ¢ok
daha etkili bir ates gliciine sahip olabilmektedir. Tarihsel siirecte sanat¢ilarin iirettikleri

eserlerin etki giicii ve devrimei duruslari, giiglii 6nermeler sunan tiretimleri etkili olmustur.

b \\{'rt_:; ax l"é‘.%4\"/?~" ”
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Gorsel 98 “Sana Dogru Degil” 14.09.2014 Bitpazar1 Eskisehir
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Gorsel 99 “Silah ve Topag” 02.11.2014 Goérsel 100 “Ozel Giivenlik” 19.10.2014

Bitpazar1 Eskisehir Bitpazar1 Eskigehir

Gorsel 101 “Riiyadakiler” 21.09.2014 Bitpazari Eskisehir
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Oyuncaklarin silahlarla olan rastlantisal dizgisinin ortaya ¢ikardigi nesne kolajlari, bir
hikayeyi betimlemekten ya da temsili anlamda yasam ile iligkisi olan durumlar1 anlatmaktan
uzaktirlar. Bu kolajlar, bir sanat¢inin bagimsiz diisiincelerinin gorsellesmis imgeleri gibi
goriilmeyi beklerken, izleyicileri sorgulamalara ve empati yapmaya yonlendirirler. Zaman,
mekan ve ufuk ¢izgisi ile yer¢ekiminden uzak, modern zamanlarin plastiklesen yapay
dogasini temsil ederler. Bu oyuncaklara bakildiginda, birbiri ile ilgisiz gibi duran nesnelerin
gozden kagma olasiliklari ile dolu kavramlar diinyasinin kendine 6zgii iceriklerini yakalamak
zorlagir. Burada gozden kagirilmamasi gereken ise oyuncak silahlarin zamanla gercek
olanlarla yer degistirme olasiliklaridir. Biiytliklerin diinyasinda anlagmazliklari kars1 tarafi yok
ederek ¢ozen zayifligin gostergesi olan silahlar, gelecekgi simiilasyon tasarimcilarinin, masum
olmayan ideolojileri ile ¢ocuklar iizerinde savaslarin ve 6ldiirmenin normallesmesini
onerdikleri bir bellek kaydi yaratirlar. Bu oyuncak silahlari, kag kez sevdiklerine
arkadaslarina ve ailesine yonelttigini diisiinmeden oynayan ¢ocuklar, biiyiiklerin diinyasindaki
masum olmayan durumlarin denemelerini yaptiklarini bilmezler. Cocuklarin diisiindiikleri tek
sey kazanmak ve karsi tarafi yok ederek etkisiz hale getirmektir; bu psikoloji bilingaltina igler
ve gelecegin olaylar1 arasinda kendilerini siiper kahramanlar ile bir goriirler. Modern
zamanlarin tek kahramani “Siipermen” haksizliklara kars1 silahsiz bir miicadele verse de
giiclinii bu diinyada olmayan bir gezegenden aldigini ve diinyanin tiim silahlarina kars1
direngli oldugunu gosteren bir karakter ¢izer. Modern zamanlarin korkularin1 yenmek igin
gelistirilmis bu karakter glinlimiiz postmodern savaslarinin fragmanlarinda kendine yer
bulamaz. Cok noktali ve ¢ok odakli postmodern diinyanin pargali ve ayn1 zamanda
birlesebilen savascilari karsisinda, tek noktali ve tek odakli Stipermen zay1f kalmaktadir.
Bitpazarindaki oyuncaklarin bizlere ilettigi bu goriintiilerdeki kavramlar ile sosyal yasamin
cocuklarinin hayat izleri ve gelecegin kahramanlari arasinda bir bag kurulabilir. Gelecek
simiilasyonlariin ve olagan postmodern savaslarinin kaginilmaz sonuglar1 ile ¢ocuklarin
masum diinyasini savas acligina hazirlayan toplumlarin gelecek hayallerinin ¢ikmazi, silah
endiistrisi ve gelismis lilkelerin a¢ligini baskalarinin ¢gocuklarinin §liimii izerinden

karsiladiklarin1 da soylemek gerekir. Bitpazar1 imgelerinin bu karmasik gibi duran nesneleri
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bulundugu yerel 6l¢ekten evrensel alana gondermelerde bulunabilecek giiclii retorik soylemler
yaratilmasina da olanaklar saglarlar. Pazarin imgelerinin ruhunu kaybetmeden tiim zamanlara
uzanabilen anlam Orgiileri, sanat tarihinde 17. Yy’ da siire¢ resimlerinin, (vanitaslarin)
imgeleri ile ortak bir dilde bulustuklarini da sdyleyebiliriz. Ancak bu dil, siirecin sonucunun
gercek yasamla iligkisi acisindan gériinmeyenin goriiniir duruma geldigi, yasam ve 6lim
iliskisini dogal nesneler iizerinden degil, plastik ve tasarlanmis nesneler iizerinden farkl bir
sekilde sdyler. Bitpazarinin bu nesneleri “...alg1 ve usun cevap veremedigi karanlikta kalan
olgularin aydinlatilmasi i¢in, bellekte saklanmis hazir resimlerin geri ¢cagrilmasini saglar.”

(Taburoglu, 2013, S.298)

Gorsel 102 “Alt1 Patlar Tepsisi” 21.09.2014 Bitpazar1 Eskisehir



Gorsel 103 “Amerikan Riiyas1” 23.01.2014 Bitpazari Eskisehir
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Gorsel 104 “Ikizler” 19.10.2014 Bitpazar1 Eskisehir
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BIiTPAZARINDA KADIN IMGELERI / ALO MONA LiSA

Resim sanat1 tarihinin en 6nemli resimlerinden Leonardo da Vinci’nin bagyapit1 “Mona Lisa”
sanat tarihi bilgisi olmayan pazarcinin tezgahinda, dijital ¢ikt1 ya da bir matbaa baskis1 olarak,
altin yaldizli ¢ercevesindeki imaji ile yerden bize bakmaktadir. Resmin orijinalinin paha
bigilemez olusu, onu bitpazari nesnelerinden pahali yapmaz. Ancak yerdeki Mona Lisa
imgesinin degerli oldugu fikri onu tarihsel konumu ile degerlendiren bireylerin bu solgun,
yipranmis ve birazda hirpalanmis reprodiiksiyonlari ile olan karsilasmasi sonucunda, degerli

olabilmektedir. (Gorsel 105).

Gorsel 105 “Alo Mona Lisa” 09.03.2014 Bitpazar1 Eskisehir
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Gorsel 106 “Metal Bros™” 14.09.2014 Bitpazar1 Eskigehir

Mona Lisa, ilk defa “sanat tarihinde Duchamp onu kadin olarak hissettirmisti”, siradan bir
kadinin resmini temsil ederken ¢cagimizin tiiketim kiiltiirlinlin her seyi degersizlestiren kullan
at anlayiginin i¢inde, bitpazarinin rastlantisal kurgusunda, yeni sahibini ve yerden duvara olan
stirecini beklemektedir. Kim bilir kag kez alinip satild1 ya da tavan arasinda, ¢uval iginde
sehirden sehre dolasti. Bu pazara diismesinde ve onu tasarlayarak dijital ¢ikti alip ¢erceveleten
ilk sahibi ile ne zaman baglar1 koptu, nerede sergilendi, anlasilan o ki bu resmi kaybeden veya
terkeden kisi, resmin tarihsel ger¢ekliginin ve orijinalinin farkindaydi. Pazarin bu imgesi,
kendisini kesfedecek bir yolcunun gelmesini beklemekte ve belki de orjinali kadar sonsuzluga

kalabilecek bir durumu bize gostermektedir.
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Gorsel 107 “Cicekei Kiz” 01.08.2012 Bitpazari Eskisehir

Bitpazar1 imgelerinde sonsuzluga giden yol ise sonlular ile karsilagma ihtimalleri
iizerine kurulu bir dengede var olur. Zaman nesneleri eskitse de imgelerini eskitememekte
nesnelerin 6ziine ait gdstergelerin yan yana gelisi ile ¢apraz sorgulamalar yaratan durumlar
ortaya ¢ikarmaktadir. Modern olanin eskimesi ile gelenegin temsili degerleri arasinda sikismis
olan gorsellerle dolu zengin bir menii, pazarin toplayicilari arasinda her hafta yer degistirerek
yolculuguna devam etmektedir. “Mona Lisa”, “Cigeke¢i Kiz”, oryantalist bir iislupta giyinmis
kulagina karanfil takan bir kadin, sanat tarihi kitabindan taranmis uzun saglt Avrupali bir
kadin, Raffaello’nun bir resminin kopya ¢alismasi, yan yana gelmis oldugu nesneler ile

iligkisiz kolajlar olugturmuslardir.

Hayat dergilerinde fetis nesnelere doniismiis 1960-70 kusagina hizmet etmis gorseller,
“liitfen beni sevmeyiniz” (Gorsel 118), yazan bir fotoroman, zamanin ruhunu yansitan
temsiller ile donemim kadin gorsellerinin mesajlar ileten sunumlari, bitpazarinin tiikketim

cilginligina donlismemis ruhunda yeni anlamlara 151k tutar bir sekilde durmaktadir.

Sanat tarihinin her donemimde kadin imgesinin toplumsal hayatin belirleyici bir gostergesi
olarak rol oynadigini ve resmedildigini bilmekteyiz. Ikonografik resimlerden giiniimiize kadin

imgesi tizerinden tiikketim toplumunun tasarlanmasi ve kadinin da tasarlanarak endiistriyel
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makinaya doniismesi, diinya ticareti ve savaglarinin kadini toplumsal hayatin hem kahramani
hem de magduru yapmistir. Bu anlamda bu gostergeler zamanin ruhundan uzaklagsmis
olduklarindan bulunduklar1 baglamdan daha biiyiik vaatte bulunmazlar. “Bugiinkii resmin

biiyiik boliimii, ¢ogaltilabilir nesnelerin niteliklerine goz dikiyor.” (Sontag, 1999, s.166)

Gorsel 108 “Sergiizest” 31.08.2014 Bitpazar1 Eskisehir

Biraz yakindan bakildiginda son derece anlamli duran bir pozla kars1 karsiya kalinir ve
siradan nesneler arasindaki kadin imgesi, pazardaki hakimiyetini kaybetmekten kendini
kurtaramaz. Gostergeler birer resme doniisiir “ yani resmedilen seyleri yalnizca gérmekle
yetinmek zorunda olanlar igin bu tiir resimler, sahip olma alanini, bakmakla yetinme
alanindan ayiran dev bir uguruma isaret etmektedir. Resmin seyreden sahibi agisindan,
bakmak demek, sahip olunan mallar1 onaylamak- ve daha da giizellestirmek — ve dolayisiyla
da hem 6zel hem de toplumsal benligini tanimlamay1 kolaylastirmak demektir. imge,
gelecekte her tiirlii aksine iddiaya kars1 bir tiir psisik ve gorsel sigorta poligesi islevi
gormektedir. Ne var ki mesele burada bitmez, kara bulutlar hala ufukta beklemektedir.
Bakmamizi saglayarak bir iddia ortaya atmanin bir sinir1 vardir: Eninde sonunda gézlerimizi
aliriz imgeden ve gozden kayboldugu andan itibaren de aklimizdan ¢ikmaya dogru yol alir

temsil. Iste bu gercegi cok iyi bildikleri icindir ki, hem sanatgilar hem de sanatgilarin
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misterileri, resmin goriintlisiinii kafamiza kazimaya ¢alisir. Bununla hedeflenen sey, imgeyi,
bir giin sahip olmak istediklerimiz listesine kaydetmemizi saglamaktir. Nitekim en basarili
reklamlardaki dikkat-¢ekme unsurunun da ayni islevi gormesi tesadiifi degildir. Zamani
dondurmak suretiyle aksiyonu ve reaksiyonu askiya alir resim. Boylelikle, olmayan bir
kalimlilig1 hayal etmemizi hem miimkiin kilar hem de tesvik eder”(Leppert, Richard, s.146-
147).

Gorsel 109 “Postigli Glizel” 09.03.2014 Bitpazar1 Eskisehir

Giinliik reklam imgelerinde yaratilan kadin algisi, tiiketim toplumunun hizli ve
devingen dislileri arasinda masumiyet kavramini da nakite ¢eviren aligveris merkezlerinin en
onemli araglar1 arasindadir. Tam da bu noktada bitpazarinda karsimiza ¢ikan kadin imgeleri

bitpazarinin ne fetis nesneleridir ne de araglaridir diyebiliriz. Aragsalliktan uzak geometrik,
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rastlantisal ve belki de ilk iiretildikleri donemde reklamlarini yaptiklar: giinliik tiiketim
esyalarinin arasinda tekrardan satilmayi bekliyor olmalari, gegmisten gelen sesleri ve renkleri,
hatiralar zincirinin, zaman makinesindeki yolculugunu, tiim seyircilere gosterir gibi
durmaktadirlar. Sararmis ve yorgun renklerin, yagsamin tiim evrelerinde oldugu gibi bu
nesnelerin son yolculuguna ¢ikmis olduklar1 gergegini, izleyenin farkina varmadigi bir
pazarda takasa diismiis eski zaman paralarindan farkli olarak alip satan pazarci ve alicilarin
elinde, Hartman’1n sanat ontolojisini yikan imgelere doniismiuslerdir. “Kuramsal olarak
diinyadaki gdz sayis1 kadar bir sanat eserine bakma bigimi vardir. Bir resim, bir fotograf, bir

sanat eseri tek bir bigimde yorumlanamaz” (Barrett, 2012, 5.249).

Gorsel 110 “Hollywood Milyonerlerinin Partisi”21.09.2014 Bitpazar1 Eskisehir

Diinya sanat tarihi, kadin1 bereket ve dogurganlik sembolii olarak temsil eden “Kibele”
formundan, “Adem ve Havva” resimlerine, “Meryem ve Isa” resimlerinden soylu kadinlari
temsil eden resimlere, siradan kadinlardan odalik resimlerine ve giiniimiiz kiiresel pazarinin
temsili olan siiper star kadinlarina kadar bir¢ok 6rnekle doludur. Ancak bitpazarindaki
imgeler arasinda en dikkat ¢ekici olan1, (Gorsel 2)’deki eski polis rozetleri ile yan yana gelmis
bir “Mona Lisa” brosu, ¢agin yeni okumalara ve buluslara ihtiyacinin oldugunu gosterir
gibidir. Bitpazarinda tarihin en degerli imgeleri bile siradan olma durumundan

kurtulamamaktadir ve tiim imgeler ona deger veren alicilarin yiikledikleri anlamlar kadar
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deger kazanmaktadirlar. Tipki her giin gazetelerden gordiigiimiiz ve gergekte hic
tanimadigimiz kisilerin goriintiileri ya da sanal ortamda var oldugunu diisiindiigiimiiz
dostlarimizin arkadaglarimizin gergekte hi¢ olmadiklarini bildigimiz halde depoladigimiz

dijital hafizalardaki degerleri gibi.

“Sanatsal {iretimin varolan diizenekleri (basim ve dagitim orgiitlenmesi vb. gibi )
belirlidir ve sanatciy1 smnirlar. Ustelik sanatsal iiretimin toplumsal baglantilar: bu kurumlar ve
diizenekler iizerinde ve ayni zamanda sanatsal iiretim bigimi lizerinde gelisir. (Wollf, 2000,

s.63) «

Gorsel 111 “Tiilden Dalgalar” 21.09.2014 Bitpazar1 Eskisehir



Gorsel 112 “Yunuslar Tiiller ve Takunya” 21.09.2014 Bitpazari Eskisehir

Gorsel 113 “Bana Bak” 12.10.2014 Bitpazar1 Eskisehir
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Gorsel 114 “ Tiilden Tarlalar”12.10.2014 Bitpazari Eskigehir
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Gorsel 116 “Kuzular ve Yufkalar” 12.10.2014 Bitpazar1 Eskisehir
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Tanidiginiz sevdiginiz akrabaniz ya da arkadasiniz olan bir kadin veya erkek imgesi
ile bitpazarinda karsilasmanizin etkisi sagskinlik uyandirmanin disinda sorgulatan ve
diistindiiren bir durum yaratir, ancak bu durum gliniimiiz sanal diinyasinda ayni etkiyi
uyandirmaz. Popiiler arsivleme ve “dijital bitpazar1” olarak facebook, twitter hesaplarinizdan
toplanan veriler de satisa sunulursa, ya da silinirse bunlar1 bulabileceginiz dijital ¢opliiklerde
tiim masumiyetiniz esitlemeci bir anlayigla takasa girebilir. Bir ressamin tuvalinde ya da
kamusal alanda bir reklam panosunda paylasilabilir. Bagkalarinin bakislarina bakmak;
kendinizi ya da degerlerinizi temsil eden imgenizin baskalar1 tarafindan alinip satilmasi,
izlenmesi ve her tiirlii gorsel tacize ugramasi ya da hirpalanmasi dijital diinyada ¢ok daha
acimasiz olmaktadir. Ciinkii Imgeler bulunduklar1 yerden ve toplumdan uzaklastikca temsil
ettikleri anlamlara da yabancilasirlar. Yabancilagsma nesneden fikre, fikirden yeni nesneye
toplumun biitiin deger katmanlari ile degisip doniigebilir, kisacas1 toplum tasarimcilarinin
imgelere bigtikleri rolleri oynamalarina izin verdikleri 6l¢tide imgeler konusur ve deger

kazanirlar.

Gorsel 117 “Kopya Resimler” 07.09.2014 Bitpazar1 Eskisehir

3 Raffaello, iskenderiye St Catherine, 1508 National Gallery, Londra, Birlesik Krallik
ahsap lizerine yagliboya, 71 x 55 cm
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Bu nedenle kadin imgelerinin erkek egemen nesneler ve araglar ile olan durumunda da
tiim diinya tlkeleri acisindan bir farklilik gormek neredeyse olanaksizdir. Kiiresellesme
kavrami kadin kavramini tiim diinyada cinsel ve fetis bir nesne olarak ¢oktan kodlamis ve
kiiresel algiy1 bu kavram lizerine odaklamistir. Pazar ve savas endiistrisi, tipki Shakespeare’in
oyunlarindan esinlenilerek tiiretilmis Amerikan filmlerinin temelini olusturan bir kadin ve
erkegin aski iizerinden diinyay1 kurtarma hikayesi iizerine kurulu, kadin tizerinden masumiyet
algisi ile acimasiz savas ve aglik oyunlarini orgiitleyen, gergek yasamda kadini ezen ve

otekilestiren bir diinya yaratmistir.

Kadinlar temsil eden bitpazari imgelerinin ortaya ¢iktig1 donem ve nedenleri farkli olmasina
karsin, pazarin geri donilisiim mantiginda giincel diinya ve simdiki zamanlara ait kadin ile
ortak bir dil de bu noktada kurmaktadirlar. Bu pazardan dijital pazara giden yolda kavram
olarak bu imgeler tiiketicilerinin de profilinin degismesi ile bir iist kulvara gegmekte ve
eskiler bitpazarinda orijinal eserler ile yer degistirmektedir. Pazarin imgeleri sessiz ve sakin
bir yolcu ile karsilastiklarinda, bu yolcunun evreninde yeni ihtiyaglari karsilayan,
yasanmamisligl yasanir yapan, ge¢misi simdilestiren durumlar ortaya ¢ikarmaktadirlar.
Gegmiste antik ideal giizellik kavraminin temsili olan kadin imgesi ile simdinin popiiler kiiltiir
imgesi olan giizellik krali¢elerinin mutlak idealizme hizmet etmeleri gibi bitpazari nesneleri
de yenicagin araglar1 ve mutlakliklari ile esitlenmeye ¢aligilir. “Giinliimiiz sanatgilarinin
antikiteye yaklasimi da yine insan bedenine odaklidir. Ne var ki artik ‘antik beden’ ne
miikemmel bigimin bir yansimasi ne de sanatsal bir etiit malzemesidir. Sanat¢ilart bugiin
ilgilendiren, bedenin farkli tarihsel donemlerde nasil tahayyiil edildigi, bu tahayytillerin
imgelere nasil yansidig, gilizellik ya da ¢irkinlikle ilgili deger yargilarini nasil olusturdugu,
bedenin nasil hangi degerler sistemine gore estetize edildigi ve belki tiim bunlarin kimlik inga

slireclerine nasil yansidigidir.” (Antmen, 2014, s.69-70)
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LUTFEN BENi SEVMEYINiZ / MODERN CININ MASALLARI

Kadimi Fetis nesnelere doniistiiren popiiler kiiltiir iireticileri, kadin {izerinden
gerceklestirecekleri ekonomik rant gorsellerini tasarlayarak, silah, petrol ve kadin bedeni
iizerinden zenginlesmeyi ve yeni diinya diizenini bu kavramlar tizerine kurmay1
amaglamislardir. Dergiler ve fotoromanlardaki kadin imgeleri, 6rnek rol modeller olarak
siirekli eskiyen yenilere gebe bir moda kiiltiirii tasarimi olarak, kisisel zenginlik hayallerini
stisleyen ultra liikks ve hareketli, hizli bir yasam tarzi 6neren fotograflarla, modern kapitalist
toplumun, kdyden kente gogmiis kitlelerine sundugu belgeler ile bitpazarinda karsimiza
cikmaktadirlar. Tarihin tozlu raflarindan ¢ikip gelen bu belgeler 1960-70 yillar1 arasinda
sosyal toplumsal degerler agisindan bugiinkii konumumuzu ve degisen tiikketim endiistrisinin

degismeyen tek simgesinin yine kadin oldugunu bize sdylemektedirler.

Gorsel 118 “Liitfen Beni Sevmeyiniz” 20.03.2011 Bitpazari Eskisehir
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Gorsel 119 “Modern Cinin Masallar1” 20.03.2011 Bitpazar1 Eskisehir

Bitpazarinda kapak sayfasi yirtilmig bir derginin i¢ sayfasinda “Liitfen beni
sevmeyiniz” yazan baglik pazarin sevilmeden alinmay1 bekleyen bu tek nesnesini Zeki
Miiren’in oynadigi bir fotoroman ile izleyiciye pazarlamaktadir (Gorsel 117). Televizyon
dizilerinin olmadig1 sadece haber yayimlarinin yapildigi televizyon kiiltiiriinden, simdilerde
tiim diinyadaki kanallardan istenildiginde her tiirlii dizi film ve programin izlendigi giinlere
geldigimiz gercegi, gecmisin gorsel igerik paylagimi ve tasariminin kisith teknolojik olanaklar
ile yapildigini unutmamak gerekir. Hayat, Carsaf, GirGir, Yelpaze, dergileri ulusal alanda
yayin yapan dergiler olarak gegcmis zamanin gorsel igeriklerini bulunduklar1 giintin toplumsal
sosyal ihtiyaclarini karsilamak i¢in tasarlanmiglardi. Bu giin agisindan eglenceli ve komik gibi
gelen ge¢cmisin ciddi konular1 bu giiniin ciddi konularinin da gelecekte komik olacaklari
anlamina gelmez, ¢linkii gorseller masumiyetlerini yitirmis sonsuz gelecek agligina, siddet
kiiltiirtine, igeriginden koparilmis inan¢ sarhosluna kapilmis, empati duygularini yitirmis
toplumlarin, acimasiz savas oyunlarinin gorsellerini tiretmektedir artik. Kadin imgesinin
diinya tizerindeki tiim seriivenlerine baktigimizda ilkel kabilelerde bile tiiriine az rastlanan
kadma siddet, modern toplumlarda azalmasi gerekirken artmis ve kadin modern diinya
savaglarinin ve yasaminin en ¢ok hirpalanan ve zarar géren bireyi olmustur. Sanat tarihinde
estetigin ve gilizelin tim bigimlerini anlatmak i¢in kullanilan kadin bedeni diinya savaslar1 ve
tasarim toplumunun acimasiz oyunlarinda fetis nesne olmaktan kurtulamamas tiiketim
kiiltiirliniin de en biiylik kurtaricis1 ve kahraman1 olmustur. Modern cinin masallari, erkek
egemen oyunlarin, inanglarin ve yasam kurallarinin yasalarina, kadinlari itaat etmeye zorlamis

ve tim gorsellerde kadin alinan ve sahiplenilen bir nesne olmaktan kurtulamamaistir.
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Gorsel 120 “Misliim Giirses ve Tas Plaklar ” 12.10.2014 Bitpazar1 Eskisehir
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NESNELERIN DIiLi
GECMISIN YENILERi / GELECEGIN ESKiLERi

“Sanayi iirlinlerinin tasarim ve iiretim mantigin ‘taklit’ etmeye yonelik ilk tartismalar
stirerken, birden Duchamp bir mezbelelikten buldugu pisuari sergileyerek bizzat sanayi
eserlerini sanat kisvesine biiriindiiriiyor” (Artun, 2012, S. 118). Duchamp’in Pisuar’inin
benzeri gibi duran bu gorseller (Gorsel 121-122-123), gegmisin sanat anlayisi ile bir dil birligi
kurmanin 6tesinde, ona eklemlenen ve diger tasarim triinleri ile tiiketimin ve geri
doniisiimiin siireglerini gdsteren tarihsel yerlestirmelere doniismiistiir. Utiiler, makaslar, saat,
tuvalet tasi, klozet ve kapaklari, kadinlarin kullandigi makyaj malzemeleri, eski kasetler,
tisortler, buzdolab1 ayagi, yapma cicekler kavramsal yerlestirme gibi dizilmis kent kiiltiiriiniin
nesneleri olarak durmaktadirlar. Modern zamanlarin natiirmort resimlerinin nasil olmasi
gerektigi lizerine fikirler tiretilmesini ve bedenin izlerini tagiyan nesnelere dikkatli
bakilmasini 6nermektedirler. Hasarli eski ve kullanim dis1 kalmus, liikks olmayan bu tasarim
nesneleri, bilindik en ¢ok satan markalardan farkli olduklari igin mi bu pazarda yer
almislardir? Olii doga resimleri ile esdeger bir kurguda, birbirine eklemlenerek dizilmis
olmalar1, bu nesnelerin sanatsal becerinin iiretim formlarindan farkli amaclari oldugunu
soyler. Bir tasarimcinin tarafindan tasarlanmis islevsel yonii fazla olan bu nesnelerin
endiistriyel tiiketim araglar1 olmalari, bir ihtiyaci karsilamaya yonelik oluslar1 sanat degeri
tasimaz. Contemporary Istanbul’da bir sanat¢inin elinden gegmis olarak sergilenmis olsalardi,
bu ¢agdas sanat pazarinin genel iiretimine aykirt olduklari igin dikkat cekmeleri 6z konusu
olabilir, bir sanat eserine doniisebilirlerdi. Bitpazarinin ve sanat pazarinin bulusma noktasinda
temel ihtiyaglarin disinda alinip satilan seyler, gegmisin eskileri ile gelecegin yenileri arasinda
dolagan bu nesneler toplayicilara ya da alicilara animsatict, sasirtici gorseller sunarlar. Bir
tarafta rastlantisallik ve tarihsellik, diger tarafta yaraticilik ve beceri ile gelecekgi liretimler
sunarak, gelecegi tarihe sabitleme cabalari, sanat iiretiminin tarihe meydan okuyan var olusu
ile diyalektik karsitliklardan beslenen sanat ortamlariin gelismesini de gozlemleriz bu

pazarlarda.
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Gorsel 122 “Alafranga” 08.01.2012 Bitpazari Eskisehir Gorsel 123 Duchamp, 1917 “Pisuvar”*

“Marcia Pointon, ‘sanat tarihinin sadece bir gesit nesne gurubuyla ilgilenmedigini
iddia eder... mobilyadan seramige, binalardan resimlere, fotograftan ve kitap resimlemeden
tekstil ve ¢aydanliga kadar her “insan yapis1” yap1 ve nesne, sanat tarih¢isinin yetki alanina
girer’ der.... Onun sanat tarihi anlayis1 gorsel kiiltliriin taniminin i¢erdigi her seyi icine alir.
Ayni zamanda bu anlayis, iclerinde bu insan yapisi nesnelerin tiretildikleri ekonomik, politik

ve sosyal yapilari ya da baglamlar1 da incelemeyi de kapsar” (Barnard, 2002, s.75-76).

4 Marcel Duchamp, Cesme (Pisuar)1917 Fotograf Alfred Steiglitz, www. fy.wikipedia.org/wiki/Dadaisme
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NEDEN BEN / BIR YANLIZLIK PARODISI

Konusan ve iletisim kuran bir betona doniigsmiis olan bu kolon, hayata adanmais tiim degerli
seylere bir isyan gibi, se¢ilmis olmanin talihsiz sanslisini temsil ediyor gibi durmaktadir. 1z’i
birakan ortadan kaybolmus ancak bu iz’e dokunan ve yaklasan herkese eklemlenen ve sorular
soran bir durum ortada kalmstir. “Neden Ben” yazili bu kolon sanatin anlamla olan iligkisi
acisinda oldukga etkileyicidir. Soruyu soranin bir kolon olmasi, yapiy1 tasiyan en temel form
olmas1 ve soldaki figiir ile 6ne serilmis olan i¢ giyim esyalarinin iliskisi olduk¢a manidar bir
sorgulama yaratmaktadir. Rastgele bir araya gelmis olan bu kavramlar, sanatin dogalci
anlatimina karsit, es zamanli bir sunumu tipk: giinliik gazete haberleri gibi bize
sunmaktadirlar. Bu fotograf bize ani bir durum karsisinda ates ederken, kompozisyon birligi
aramadan tarihe gomiilmiis anlik bir goriintiiniin imgenin etkisini gostermektedir. Gergekligin
gizlendigi alandan giin yiiziine ¢ikmasi sok etkisi yaratsa da, zamanla siradanlasan kavramlar
arasinda, nesnelerin giiclii imgeleri giinlilk yasam alanimizin en 6nemli gostergeleri olarak var

olurlar.

Gorsel 124 “Neden Ben” 08.01.2012 Bitpazar1 Eskisehir
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Sirtin1 ‘neden ben’ yazan kolona dayamis olan bir kisi, segcmis oldugu kolon ve
satmaya calistig1 nesnelerden farkli olarak kendi diinyasindan bitpazarinin siradan nesneleri
ile ayn1 zeminde bir iletisim kurmaktadir. ’Betimlemenin amaci, sessiz ve duragan imgeye
ses vermek ve hareket hissi kazandirmak oldugu kadar, onu gorsel sanat yapitinin gergevesi
disinda ikinci bir ¢ergeveye, yani metnin ¢er¢evesine hapsetmektir’” (Uzundemir, 2010,
S.168). Bitpazarmin mimari yapisini tastyan onlarca kolondan birine yazilmis olan bu yaziy1
yazan kisinin tipki tarihte kaybolup gitmis iz birakan bedensiz kahramanlari temsil ettigini
diistinebiliriz. Soru genisletilmis ve daraltilmis tiim anlamlari ile birlikte evrensel nitelikte
sorgulamalari, yerel 6l¢ekli bir alanda tartismaya agmis, grafik agisindan akademik bir tislup
icermese de kendi dogasini temsil eden bir tipografik tasarim ortaya ¢ikmistir. Yazinin ifadesi
okuyanin i¢ diinyasina ve ruhuna bir pencere agmaktadir, bu pencere i¢ diinyanin dig diinya
algisin1 dile getiren romantik bir metni ortaya koymaktadir. Neden ben sorusu sanatsal bir
amagla yazilmis bir metin olmamasina karsin, metinle karsilasan bir sanatgiy etkileyebilecek

sezgisel ve politik fikirlerin dogmasina neden olabilecek kadar giicliidiir.
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KESKIN VE MUTLAK FiKiRLER / BICAKLAR

Temel tasarim 6gesi gibi siralanmis olan bu bicaklar, her ne kadar soyut bir tasarim
0gesi, modern zamanlarin keskin ve mutlak fikirleri gibi karsimizda dursalar da, bit pazarinda
yeniden geri doniisiimiin siyasi gogmenleri gibi bize poz vermektedirler. “Anlama yapilan
gondermeler ve anlama iligskin ¢ikarimlar olmaksizin tek basina bigim betimlemeleri
yetersizdir’’ (Barrett, 2012,5.96). Bu goriintiiler, giizelin tasvirleri ile dolu sanat tarihine karsit
bir form olarak da algilanabilirler. Gerg¢ekligin tiim ¢iplakligi ile buradaki formlarda sakli
oldugu, bicim ile igerigin yapilarini birbirinden ayirmaya kalktigimizda karsimiza bir melek

resminin ya da giizeli temsil eden estetik anlayista bir resmin ¢ikmadigint gosterir gibidirler.

Gorsel 125 “Aglik ve Tehdit” 08.01.2012 Bitpazar1 Eskisehir



103

’Sanat imgeler araciligi ile gercekligin yeniden iiretilmesidir’’ (Ziss, 2009, s.61).
Izleyici ile bu bigaklar arasinda siddet ve ac1, kabus ve sarsici hatiralar, aglik ve tehdit gibi
anlam katmanlari, gergekligin yeniden iiretilmesi siirecinde zihinsel diinyanin tiim arizali
durumlarini ortaya koymaktadir. Ancak bigaklar sadece olumsuzlugu, korkuyu ortaya ¢ikaran
bicimler degildirler, bu islevin ve amacin bir sonucudur. Eski bigaklarin bilenerek yeniden
kullanilmast i¢in satisa sunulmasi eski politikacilarin yeniden giindeme gelmesi ile neredeyse
aynidir. Keskin ve degismez fikirlerin sonsuz basarisini arzulayan politik var oluslar ile bu

bigaklar ayni diizlem ve anlamda bulusmuslardir.

Gorsel 126 “Cakilar” 20.02.2011 Bitpazari Eskisehir
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Gorsel 127 “Bizans Kilier” 21.09.2014 Bitpazar1 Eskisehir

Modernizmin mutlak ve degismez kahramanlarinin ve tek adamlarinin yok
edilmesinde kullanilan, modern silahlardan farkli olarak bu geleneksel bigaklar bir savunma
mekanizmasinin temsili ve ritiiel formu gibi durmaktadirlar. Bu bigaklarin paslanmadan
zamana direnmek i¢in siirekli bilenmeleri ve daima hazirda bekletilmeleri, bitpazarini her
hafta sonu ziyaret eden alicilarina ¢oziimler iiretmeleri agisindan degerlidir. Kirsaldan gelmis
bigaklar ile kentli olma arasinda kalmis bigaklarin, varoslarda 6tekilesmis, bitpazari alicisinin
elinde, ucuza kotarilmis bir ekmek bicagi olmasi ihtimali ¢ok yiiksektir. Bigaklar hazir birer
nesneye doniismekte kendilerini segenlerin durumu ile kendi durumlarini belirlemektedirler.
Diizen ve istiflemenin herhangi bir diisiince sistematiginin etkisinde olmadan kurgulanmas1
bitpazar1 imgelerinin degerini daha da biiyiitiir. Yasamin rastlantisalligini1 kullanarak yeniden

kurgulanan bu sosyal ve toplumsal alan, kendi gérme ve konusma dilini de yaratmistir.
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Gorsel 129 “Anadolu Baltalar1”19.09.2014 Bitpazari Eskisehir
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Baltalar, bigaklar ve ¢akilar tarim kiiltiiriiniin izlerini gosterir, eski olmalar1 ve
bilenerek tekrar ise alinmayi beklerlerken, kentli bir alicinin elinde, kdyiinden bir hatiraya da
doniisebilmektedirler. Bu nesnelerin diizenli dizilmeleri, baltalarin, biiyiik bicaklarin,
cakilarin kendi i¢inde siniflandirilmalari ve gruplandirilmalar islevlerinin farkliliklarin
pekistirmek i¢in yapilmis gibi durmaktadir. Ancak islev agisindan ayrilan bu nesnelerin
kavramsal arketiplerinin altinda yatan kapali anlamlarinin, siddet igeren vurma, kirma, kesme
gibi bilingalt1 goriintiilerine doniisebildiklerini de unutmamamiz gerekir. Toplu halde dizilen
bu araglar normal giinliik hayatta tek basina bile bir tehdit ve siddet unsuru olarak
algilanabilecekken bitpazarinda yiizlercesinin bir arada olmasi onlar1 pazarlayan pazarcinin

sunumu ve kentli alicilarinin bakisi ile hatira imgelerine de doniisebilmektedirler.

Gorsel 130 “Kosucu” 5.10.2014 Bitpazar1 Eskisehir
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Ayni zamanda bu imgelerin zararsiz olduklarini sdylemek ciddi bir hata olur, siddet ve
terOr iireten imge liretimlerine olanak verdiklerini tarihteki acimasiz savaslarda hepimiz
gormiisiizdiir. Bu imgelerin ve nesnelerin imge iireticileri tarafindan dolasima sokulmasi
modern diinyanin iiretim araclarinin sorgulanmasi agisindan kesfedilmeyi bekleyen ipuclar
gibidir. Bu goriintiiler giinliik yasamin siirselliginden uzak yeni gergekgi sanatgilarin ele
alabilecegi fabrika iiretimi malzemelerin endiistri iretimi ve ¢ogaltim tekniklerinin zamana
dair bilgi sunduklar1 gostergeler olmaktadirlar. Ekolojik dengenin insan eliyle hirpalandig bir
doganin sonsuza dek yasayamayacaginin kanitlar1 ve biraktiklari izleri de temsil
edebilmektedirler. iImgeler minimal anlamda ne kadar sessizlesiyorlarsa ¢igliklar1 da o kadar
sagir edici olabilmektedir. Bigaklar ve baltalar ile sorgulanan optik yanilsamalar, insanin
kendisi ve ¢evresi ile kurdugu iliskinin ¢esitliligini gosterirken, imgenin alegorik dramin
zihinsel goriintiilere de doniistiirmektedirler. Tersine donmiis bir diinyanin somut yalanlari,
ideolojik tiiketicilik, yogun ve artan bir yabancilagma, diinyevi kralliklarin mal paylagim
telaslari, tarihsel korliikler, her yerde aranan yiiksek estetik degerler, bireysel ifade
olanaklarinin disipline edilmesi iizerine insa edilen yiiksek demokrasi tantanasi ve bir
miicadele estetiginin arandig1 diinyada, siddetin dogurdugu yeni yonetim unsurlari, bitpazari
imgelerinin neredeyse arketiplerini olustururlar. 1960’lar da ortaya ¢ikan yoksul sanat,
endiistri ve kiiltiir kurumlarina kars1 ¢ikmakla kalmayip, sanatcilarin bireysel ifade
olanaklarmin arttirilmasi, diisiinsel ve tasarimsal olandan kaginarak daha dogalc1 ve yasamin
icinden olana dogru sorgulamalar yapmalarina neden olmustur. “Toplulugun s6zciisii ve sergi
diizenleyicisi Germano Celant, olagelen sanat pazarindan ve kurulu gii¢ dengelerinden
bagimsiz bir sanat1 savunuyordu. Celant, sanat¢ilarin, doga 6gelerini vurgulayan, yargilayan
ya da degistiren imgeler yaratan birer ressam ya da heykelci olarak ¢alismalar1 yerine dogal
ogelerle iliskiye gecip onlarin bir pargasi olmalar1 gerektigini 6ne siirliyordu. Sanatin, yasam
sanatin1 6grenmek i¢in deneysel bir durum islevi gordiigii inancin1 John Cage’le de paylasan
Celant, sanatgilarin, kendi dogal hareketlerini, belleklerini ve bedenlerini de deneyimleyip
anlayabilmeleri i¢in, bakir, toprak, su, irmak, kar, ates, ot, hava, tas, elektrik, uranyum,
gokyiizii, yercekimi, agirlik, biiyiimek ve yiikseklik gibi yasayan modelleri diizenleyen bir
biiylicli/simyaci olmas1 gerektigini savunuyordu. Celant’a gore sanat¢inin bunu yapabilmesi
icin dogay1 algilamasi, duyumsamasi, solumasi, gezmesi, anlamasi, ve dogayla iligkiye
gecmesi zorunluydu ve kendisine zorla kabul ettirilmeye ¢aligilan toplumsal sistemin

tistesinden ancak boyle gelebilirdi.” (Atakan, 2008, s.40-41)
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Gorsel 131 “Pash Tir” 02.11.2014 Bitpazar Eskisehir
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ARKA MAHALLENIN SON FEDAISI

“Sanat¢inin aliciligy asla edilginlikle karistirilmamali. Alicilik sanatg¢inin kendini varligin
diyeceklerine kars1 agik ve canli tutusudur. Boylesi bir alicilik, kisinin kendini ortaya ¢ikacak
gOriiniim araci yapmasina izin verecek bir geviklik, iyi bilenmis bir duyarliligi gerektirir”
(May, 2008, S.98). Bitpazarinda her an neyle karsilasacagimizi bilmeden dolasir ve
kacirdigimiz alana biraz odaklanirsak, karsimizda duran goriintiilerin ne sdylediklerini
duyumsayabiliriz. Eski bir arabanin bagaj kapagi iizerinde duran horoz ve tavuklar birden bire
gergekiistii bir resmin ana karakterleri olarak karsimiza ¢ikabilirler. Giin kardesler ad1 bu
horoz ve tavuklarin birlikte gergeklestirdikleri tiretimleri temsil ederken tiim emeklerini ve
tirettiklerini kullanan kisi ya da kisileri de isaret etmektedir. Giin kardesler yazisi ile bagaj
kapaginin iistiindeki horoz ve tavuklardan biriyle karsi karsiya gelen siyah gozliikli arkada
gizli istihbarat sefi gibi duran bir adam giin kardeslerin tim umutsuzlugunu bize yansitan bir
gorsel imaj sunmaktadir. Eski bir otomobilin bagaj kapagi iizerinde duran, ayaklarindan
birbirlerine bagli olan iki tavuk ve bir horoz, ayaklar1 artik topraga basmadan durmay1

ogrenmis modern kentin tavuklarini temsil etmektedirler.

N
Gorsel 132 “Giin Kardesler” 08.01.2012 Bitpazari Eskigehir
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-t P O T ———

Gorsel 133 “Arka Mahallenin Son Fedaisi” 08.01.2012 Bitpazar1 Eskisehir

Giin kardeslerin hikayesi sansasyonel degildir, ancak ortada ¢ok mutlu bir resim de
yoktur, zaman donmus, son model bir makam aracinda esaret ne zaman bitecek derdinde
olmadan onurlu ve dik bir arka mahalle delikanlis1 edasiyla son model bir yolculuga
cikilmistir. Giin kardesler, izlenen canli heykellere doniismiisler ve eski model bir tasarim

iirlinii arabanin bagaj kapagi ya da bisiklet tekerlekli bir ara¢ kaideleri olmustur.

Bitpazarmin bu hayvanlarinin Damien Hirst’{in hayvanlar seyirlik hale getirdigi
dondurulmus bedenleri ile benzerlik tasimasina karsin Damien Hirst’{in bile aklina
gelmeyecek bir dizgide sergilenmektedirler. Steril ortamlarda elit bir izleyici kitlesine,
goriintiiler sunmanin dtesinde, bitpazarinin bu canlilar gergeklik ile yagami pargalarina ayirip

anatomik bir inceleme yapmamiza olanak saglarlar.
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Gorsel 136 Damien Hirst “Buzagl”’ Gorsel 137 Damien Hirst “Buzagi”®

5 https://www.google.com.tr/search?g=damien-+hirst

Shttp://www.zimbio.com/pictures/LGTsMgkZVQb/Major+Auction+New+Works+Damian+Hirst

7 http://www.dailymail.co.uk/news/article-2239504/As-prices-Damien-Hirsts-works-plummet-pity

8 http://www.homeoint.org/morrell/misc/vermeer05.htm



https://www.google.com.tr/search?q=damien+hirst
http://www.zimbio.com/pictures/LGTsMgkZVQb/Major+Auction+New+Works+Damian+Hirst
http://www.dailymail.co.uk/news/article-2239504/As-prices-Damien-Hirsts-works-plummet-pity
http://www.homeoint.org/morrell/misc/vermeer05.htm
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Gorsel 138 “Kagittan At” 14.09.2014 Bitpazar1 Eskisehir



113

Gorsel 139 “Bagajdakiler” 08.01.2012 Bitpazar1 Eskisehir

Zamani sekillendiren goriintiiler ve kavramlar agisindan bakildiginda, pazarin antika
ve kullanim esyasi olmayan bu canlilarinin bedenleri, damak tadi ve lezzet agisindan bir
goriintliye doniisiirken, siddetin estetigini de duyumsamamizi beklerler. Ancak pazarin
kokusu ve aglik giidiisii goriintiilerden dogabilecek farkli anlam katmanlarin1 da zihinsel
goriintiilere doniistiirebilmektedirler. Temel kavramlar agisindan bu goriintiiler tizerine
modernist bir bakma bi¢imi gelistirmemiz imkansiz gibi géziikmektedir. Bir ressam
tarafindan boyanmay1 bekleyen temsili ve betimlemeci tiim anlatim olanaklarini yakin ve dar
bir ¢evre tarafindan algilanabilecek temsili anlamlar ile siislemek miimkiindiir. Ancak yapiy1

parcalarina ayirmak gerektiginde biitiinciil anlam {iretimlerinin ise yaramadig1 fragmanlar ile
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sekillenmis bir gostergeler dizgisi bu fotografik imgelere farkli anlam katmanlar1

yiikklemektedir.

Cagdas sanatin anlatim olanaklarinin en temel 6zelliklerinden biri de empati
kavramidir. imgelerin empatisi tarihsel gdstergeler dikkate alinip bakildiginda bireylere ates
eden anlamlar ile ytikliidiir. Goriintiiler kendi baglamlarindan koparilip anlamsal estetigin
biitiinciil unsurlari ile birlestirildiginde giinliik gerc¢ekliklerden uzaklasip kendi gercekliklerini
olustururlar. Bu durum temsili goriintiiler ile ugrasan sanatcilarin bigimlere yapismis olan
birgok ¢evresel unsurlar1 ayiklamasi anlamina gelmektedir. Gergekligin manipiilasyonu
sayilabilecek bu durum, kavramlar1 bulunduklarindan farkli konumlara tasirken, yeni

gercekligin, gergeklik ile ¢atiskisindan dogan kavramlarin iiretilmesine de olanak saglar.

Pazarin temelde odaklandig: tek bir nesnenin bile faydaci olmasi gerekliligi tizerinden
bakacak olursak degersizlestirilmis nesneler iizerinden yeni degerler iiretme ¢abasini saticinin
tiim ifadelerinde duyabiliriz. Pazarin dili dogal olana génderme yapan kdy tavugu-koy
yumurtasi ve seri iiretim olan ¢iftlik tavugu ve yumurtasina kars1 bir savas acilmis oldugunu
sOyler. Endiistriyel seri liretim kiiltiiriine kars1 tavir alan sanat pazarinin emekgi sanatgilari
gibi pazarin sahipleri de pazarin degerini yiicelten bir tutumla dogal ve eski olana talep

yaratma derdindedirler.

Bitpazarinda yer alan bu tavuk ve horozlarin fotograflarini ¢evrelerinde var olan bazi
alanlar1 151kl1 ve voliimsiiz renkler ile temsili hi¢cbir gonderme yapmayacak bi¢cimde
doldurdugumuzda, bitpazar1 alanindan uzaklasip goriintiiniin yaratmis oldugu yeni bir algi
slirecine gireriz. Pazarda kendi s6zii olan bu imgeler, baglamlarindan sokiildiiklerinde,
renklerin etki alanina girip gercek yasamla etkilesimden ziyade, kisilerin kendi 6znel

yasantilarinin gergeklikleri ile baglar kurmaya baslarlar.
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Gorsel 141 “Pazari Efendisi ”14.09.2014 Bitpazar1 Eskisehir
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Ug tarafi teknolojik araglarla ¢evrili olan bir horoz kendi kafesini korumaktan baska
higbir ¢aresi kalmamuis bir sekilde, savunma pozisyonuna ge¢mis, resmin tam merkezinde yer
alarak poz vermektedir (Gorsel 140). Gosteri toplumunun pop kahramanlar gibi duran horoz,
yesil ¢imlerin kirmizi renk ile boyanmasi sonucunda tiim heybetini ve giiciinii kaybetmistir.
Kirmizi rengin etkisinin formun ifade ettigi tiim anlam yapilarinin 6niine gegmesi sonucunda,
gorsel algida rengin siddeti ve kapladigr alanin bigime baskin bir espas olusturdugunu
sOyleyebiliriz. Horozun tizerindeki ¢izgilerin agiktan koyuya, biiyiikten kii¢iige, kalindan
inceye giden durumu, yan bakan horozun pozunun klasik donem portrelerini andiran
goriintiisii horozu kisisel bakma bi¢imlerimizin merkezine koyan bir karakter yapmustir.
Cevresi sar1 boyali olan tavuk ve “Levend” marka bir arabanin arkasina tikistirilmis tavuklar
ile yerde ayaklarindan birbirine bagli olduklari i¢in higbir yere gidemeyen tavuklarin
gortintiisli sosyal toplumsal yasamla iligkiler de kurmamiza olanak verir. Geng kiilhanbeyi bir
durusun pazar endiistrisinin tiiccarlarinin elinde her an karizmayi ¢izdirebilecek olusu, meta
haline gelmis bedenlerin kaginilmaz sonu oldugunu gérmemizi saglarlar. Bu goriintiilerin,
izlencelik ve seyirlik oluslarinin 6tesinde, fikirsel olma durumu, zihinsel anlam katmanlarinda
yeni kodlamalar ile hayati1 sorgulayan imgelere doniistiiklerini goriiriiz. Kapitalist tiretimlerin
yabancilastirdigi ve ayristirdigi toplumsal gostergelerin izleri, yeninin hemen tiiketilerek
eskimesi, siirekli bir degisim, iiretenin az sonra tiiketici oldugu sinifsal zorluklar ve giiciin
gostergesi, pazarin horozlari, sosyal ve kiiltiirel bir alanda simge fabrikasina doniismiis

bitpazarinda aglik oyunlariin tam ortasinda oldugumuzun resmini ¢izer zihinlerimize.
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Gorsel 142 “Ekmek Sepeti Giizeli ” 12.10.2014 Bitpazar1 Eskisehir
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Gorsel 143 “Koy Tavugu” 12.10.2014 Bitpazar1 Eskigehir

Gorsel 144 “Kargilli” 14.09.2014 Bitpazan Eskisehir
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Gorsel 146 “Organik Hindi” 12.10.2014 Bitpazar1 Eskisehir
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Gorsel 147 “Kimse Gérmesin” 12.10.2014 Bitpazar1 Eskisehir
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Gorsel 148 “Baykus” 19.10.2014 Bitpazari Eskisehir
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Gorsel 149 “Ordekler” 5.10.2014 Bitpazar1 Eskisehir
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AYAKKABILAR / SAHIPSiZ BEDENLER

Modern zamanlarin biiylik adimlarinin 6tekilestirdigi yoksul kitlelerin bedensiz
imgeleridir (Gorsel 149) bu ayakkabilar. Bitpazarlari ya da eskici pazarlarina diigsmiis sessiz
bir gosterinin bireysel hikayelerini anlatir gibidirler. Bir kentin bellegi ve adimlarini, bu
bellegin ve adimlarin tekrardan geri doniistimiinii gosterirler. Modern diinyanin yorgun ve
belgeci biitiin nesneleri ile tiiketilmis zamanlarin yan yana gelmis kahramanlariyla ayn1
karededirler. Boyacinin boyasi ile giizellestirdigi makyajli yasl bir kadin - erkek ya da tuvale
boyanmis yorgun bedenler gibidirler. Bazilar1 ¢ocuk bazilar1 anne, bazilar1 da baba rollerini

terketmis zamanin esitledigi fragmanlar olmuslardir.

Gorsel 150 “Ciplak Ayakkabilar” 08.01.2014 Bitpazari Eskigehir

Bu yorgun ve yipranmis ayakkabilar kim bilir ka¢ kez giinliilk yasamin telas1 disinda
ozgiirliik ve tutsaklik, haklilik ve sugluluk, aclik ve tokluk, mutluluk ve hiiznii ya da 6liimii
tasidilar. Hiyerarsik bir diizende simdi yeniden se¢ilmeyi bekleyen siyasi mahkumlar gibi
dizilmislerdir. Binlerce bagka amag i¢in atilan adimdan sonra geri doniisiimde 6tekilesmis
orgiitlii bir birlikteligin siyasi sembolleri gibi de karsimizda durmaktadirlar. i¢lerinden belki
de bazilar1 tarihe ismini yazdirmis bir karakteri tasidi, kim bilir kag “Oskarlik” ya da “Altin
Koza” ve “Altin Portakal’a” aday olabilecek film senaryolarini sirtlandilar. Bir kismi hi¢

basari yiizii gormedi yaris1 hep ¢iplak ayaklar kazandu. Ilk giin ne heyecanla giyilmis



124

olduklarin1 unutmus olsalar da tipki tasidiklar1 bedenler gibi tamamen yok olup gidecekleri
son yolculuktan bir dnceki durakta, tagidiklar: bedenleri unutup yeniden temizlenip boyanip
kaliba girdikten sonra yola devam edecekleri son yolcuyu bekleyen sessiz tabutlar gibidirler.
Tiim makam ve mevkileri kaybetmis, yeni baslangi¢lar i¢in artik pazarin siradan ayaklarina
hizmet etmek ve se¢ilmek, deger gérmek ve tasiyacak bir beden bulmak i¢in ¢aba harcar
gibidirler. Kaliteli bir marka olmasalar da arka mahallenin merdiven alt1 fason tiretilmis
gercek deri ayakkabilaridirlar. Ancak modernist bir diinyanin soniik aktorlerindenseniz arka
mahallenin kiilhanbeyi sivri burun yumurta topuklarini yanina bir de tesbih alarak
giyemezsiniz. Pazarin en dikkat ¢ekici durumu ise kadin ve ¢ocuk ayakkabilarinin, erkek
ayakkabilarina gore daha az olmasidir. Bu durum sosyolojik gostergeler agisindan da dikkat
cekicidir, kadinlarin ayakkabilarina 6zen gostermesi ve korumasi mi, erkegin 6zensiz olusu
mu ya da agir islerde erkegin sirtlanmis oldugu yiikler mi? sorularinin cevaplar arastirilmast
gereken bir konudur. iz birakan ayaklari modern kentin bu eskici pazarindaki formuna bakip
kiiltiirel gostergeler sunan bir panorama resmedebiliriz. Tabi ki bu ayakkabilarin eski
sahiplerinin yeni ayakkabilar1 oldugunu diisiintirsek bunlar1 alacak olanlarin da yeni

sahiplerinin eski ayakkabilar1 olacaktir. Sonug olarak kimse ¢iplak ayakla yiiriimeyecektir.

Gorsel 151 “Sahipsiz Bedenler” 08.01.2014 Bitpazart Eskisehir
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Gorsel 152 “Parlak Bedenler” 21.09.2014 Bitpazar1 Eskisehir
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GOLDEN GATE

Gegmiste altin ve maden yataklar1 agisindan {inlii, Amerika Birlesik Devletleri’nin
California eyaletinin San Francisco kentinde 1937 yilinda tamamlanan iki ayaginin arasi
1300m olan Golden Gate (Altin Kap1) asma kopriisti 30 mayis 2012 yilinda enteresan bir
sergiye ev sahipligi yapti. Eskisehir bitpazarinda sergilenen ayakkabilar ile ortak noktalari
olmasina karsin amaci ve baglaminda bu ayakkabilardan farkli bir anlam tasiyorlardi.
Kopriiniin agilisinin 75. yil kutlamalar1 kapsaminda, bu kopriiden atlayarak intihar eden
insanlarin o anda ayaklarinda olan ayakkabilari, sandalet ya da terlikleri sergilendi. Sayilar
1558 ¢ift olan bu sahipsiz ayakkabilar, riiyalar, 6zgiirliikkler ve firsatlar diyari olan bu modern

iilkede herkesin ayn1 sansa sahip olamayacaginin da i¢ yliziinii bize gosteren bir kanit gibidir.

Gorsel 153 Golden Gate Kopriisiinden Atlayarak intihar Edenlerin ayakkabilar1 2012°

Sanat tarihi agisindan ayak ve ayakkabi formu tanrisallik ve diinyevi olan ile iligkili
onemli bir metafordur. Tanriy1 temsil eden ve betimleyen higbir resimde tanrinin ve oliilerin
ayakkabilar1 yoktur. Cogu dinsel mekana da ayakkabi ile girilmedigini diistiniirsek tanrisallik
iceren ¢iplak ayak tasvirleri inang ile ilgili ikonografik gondermeler sunmaktadir. “Resim
sadece hayat1 yorumladigi i¢in bakan kisi, resmin simgeledigi seyi bulup ¢ikarma goéreviyle

kars1 karsiya kalir” (Arnheim, 2012, S.172).

9 http://m.turkishny.com/news/75-vilinda-intihar-edenler-de-anildi
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Gérsel 154 Gazeteci Muntazar El Zeydi'nin Amerika Baskanina Attig1 Ayakkabi 20081

Diinya tarihinin yeniden yazildigi Irak savasi sirasinda Amerikan bagkanina Irakli bir
Gazeteci olan Muntazar El Zeydi'nin 16 Aralik 2008 yilinda attig1 ayakkabi da tiim diinyada
savasa kars1 tanrisal bir tokat gibi yanki bulmustur. Bu protesto bedenin caresizligini ve artik
kaybedecek bir seyi kalmamis sadece insanligini kaybetmemek i¢in miicadele eden bir
toplumu simgelemektedir. Temsil degeri yiiksek bir metafora doniisen bu ayakkabi ¢iplak
ayakla tutsakligin ve 6zgiirliiglin arasinda hedefe kilitlenmis bir roket gibi firlatilmistir.
Milyonlarca ayakkabinin da bu firlatma olayindan sonra bedensiz kaldigini unutmamak
gerekir. Bedensiz imgelere doniismiis olan ve kavramsal gondermeler agisindan sanatin tiim
anlatim olanaklarini kullanabilecegimizden daha ac1 ve gergekgi bir resmin goriintiisii her giin
zihinlerimize de kazinir hale gelmistir bu ayakkab ile. Kotiilikk ve erdem arasindaki savasin
kavranmasi agisindan savaslarin bi¢cimsel ikonografik goriintiisii, motifler ile kavramlar
arasinda bir bag kurmamizi saglarlar. “Bu yolla, ikincil ya da uzlasimsal anlamin tasiyicisi
olarak saptadigimiz motifleri imge (image) olarak adlandirabiliriz. Imge kompozisyonlari ise,
eski sanat kuramcilarinin invenzioni (yarati) olarak adlandirdigi, bizim ise 6ykii ya da alegori
olarak adlandirmay1 adet edindigimiz seydir. Boyle imgelerin, dykiilerin ve alegorilerin
tanimlanmasi, genel olarak ‘ikonografi’ diye adlandirilan alanin konusunu olusturur.
Gergekte, genel anlamiyla ‘bi¢ime karsi igerik’ten s6z ettigimizde, esas olarak ikincil ya da
uzlagimsal konu alanini, yani sanatsal motiflerle anlatilmis birincil ya da dogal konunun
alanina karsit olarak, imgeler, dykiiler ve alegorilerle dile getirilmis belirli temalar ya da

kavramlar diinyasin1 anlamaktayiz” ( Panofsky, 1995, s.28-29).

Cagdas sanatin en 6nemli kavrami olan empati, disimizdaki yasam ile bizim aramizda

zihinsel baglar kurmamiza yardimcei olmaktadir. Giiniimiizde kullanim dis1 kalmis bu bitpazari

10 hitp://www.ntvmsnbc.com/id/2500566
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nesnelerinin dili ile gegmis ikonografik anlamlari arasinda da diyalog kurdugumuzda ayni
etkiye ulasiriz. Geleneksel formlar, motifler ile yasam alani arasindaki ince ¢izgide bu
ayakkab1 metaforlari, empati kurmamiza neden olan hikayeler, allegoriler de karsimiza

¢ikarabilmektedir.

Anadolu’da birgok sehirde, gelen misafirlerin ayakkabilarinin yoniiniin ev halkindan
farkli olarak disa dogru dizildigini goriiriiz. Geleni ve gideni ev halki ile misafiri ayiran bir
gosterge kapinin hemen 6niinde simgesel bir duruma dontismektedir. Ev halkindan birinin
oliimii halinde ise 6lenin ayakkabilari, bilinmez bir mechul kisi tarafindan alinip gétiiriilmesi
icin disar1 birakilir, ger¢ek sudur ki sahipsiz ayakkabilarin aslinda ulastiklari hep bir mecghul
sahipleri vardir. Ayakkabilarimiz sinifsal durumumuz ve yasantimizla ilgili bir ipucu da verir
gibidir. Yirtik ayakkabilar, ezik ayakkabilar, zengin ve burjuva ayakkabilari, memur
ayakkabilari, asker ve akademisyen ayakkabilari, cocuk ayakkabilari, ¢ift¢i ayakkabilari,

sporcu ayakkabilari, 6grenci ayakkabilari vb. bizi siniflandiran bir kavram haline gelirler.

Gorsel 155 “Yoksun Bedenler” 08.01.2012 Bitpazari Eskigehir



129

Maddeyle ruhun sonsuz birlikteliginin bir sonu oldugunun simyasi gibidir, zamandan
ve yerden bagimsiz bir beden olur eski ayakkabilar. Giinliik amaglara hizmet etmekten ¢ok
daha biiyiik anlamlar icerir sahipsiz olmalari. Yasanmisligin bir gostergesi gibi olan
ayakkabilarin, iistiinden ¢ok tabani belirler gibidir yasamin yipraticilifini. Kag¢ enkaz donemi
gormiistii bedenleri ve kim bilir basarili olmakla olmamak arasinda kag sinavi gegmislerdi.
Oysa bir siiper starin ayaklarinda pargalansalardi, milyon dolar eden fiyatlari, cam fanus

korumali sonsuzluk yolculuklar1 baglamis olacakti.

Gorsel 157 “Tek Sira” 08.01.2012 Bitpazar1 Eskisehir
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VINCENT VAN GOGH VE YASANMISLIK

“Van Gogh, Harvard Universitesi’nin Fogg Art Miizesi’nde sergilenen Three Pairs of
Shoes (Ug Cift Ayakkabi) adli tablosunda, o ayakkabilar1 giyen kdyliilerin acilarini, gilelerini,
umutlarini yansitir beyaz tuvale. Sanate1 i¢in resim dogada ve o doga igerisinde emek
harcayan, iireten insanlarin diinyasindadir. Kardesi Theo’ya yazdigi bir mektuptaki, ‘Paris’te
daha ¢ok ¢arikli resim bulunmamasi yaziktir dogrusu.’ séziiniin nedeni de bu diisiincedir.
Yasanmislik, gidilen yollar, iyisiyle kotiisiiyle siiriilen bir hayatin izleri ayakkabinin {istiinden
cok altindadir. Bu nedenle Van Gogh, s6z konusu tabloda oldugu gibi, Amsterdam’daki
miizesinde sergilenen A Pair of Shoes ( Bir Cift Ayakkab1 ) adl1 tablosunda da ayakkabilarin
birini ters donmiis olarak gosterir bizlere’” (Sunay, 2013, s.7-8 ).

Van Gogh’un resmettigi ayakkabilar tarihsel idealizme karsi, gergekligin kendisini
temsil eden bir form olmustur. O dénemin resimleri estetize edilmis elit giizellik anlayis1 ile
yapilmis betimlemelerden olusurken, Van Gogh siradanligi ve yasanmaisligi, hayati oldugu
gibi kendi duyumsamalari ile yakalamaya ¢alisan bir sanat¢i olmustur. Krallarin ve din
adamlarinin portrelerinin yerine siradan ve yipranmis kdylii ve is¢i ayakkabilarini resmin ana
karakterleri haline getirmesi sanat tarihinin en biiylik kirilmalarindan biridir. Herkesin siskin
egolarinin gostergesi olan portreler yerine kimsenin satin bile almayacagi bu ayakkabilar, bu
giin sanat tarihi treninin birinci sinif yolcusu olmuslardir. Yikilan idealizm ve gercek yasamin

emektar nesneleri olan bu ayakkabilar sanatsal bir imgeye dontismiislerdir.

Gorsel 158 Bir Cift Ayakkabi Vincent Van Gogh !

111886 tuval iizerine yaglhiboya, 37.5 x 45, Amsterdam, Van Gogh Miizesi
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Gorsel 159 Bir Cift Ayakkabi Vincent Van Gogh 2

9% ¢

Vincent Van Gogh’un “yorgun ve yalniz insanlar”, “yipranmis ayakkabilar” ve
herkesin agmakta olan “ay¢iceklerini (giinebakanlar1)” resmettigi bir donemde, 6lmek iizere
olan ay¢igeklerini yapmasi ve onlar1 sanat eserinin yeni gostergeleri ve anlam katmanlarina
tagimasi giinlimiizde tipki bitpazarinda, geri doniisiime giren eski kullanim esyalarinin
evlerimizde yeni yerlerini almasina benzemektedir. Bu durum dogal olarak ayakkabilari
bulunduklar1 baglam disinda yeniden konumlandirmamizi ve sorgulamamizi gerekli hale

getirir ve ortaya esere ve sanatgiya dair bir kimlik sorunu birakir.

“Derrida herbir diisiiniiriin resimdeki botlarin sahibi i¢in bir kimlik kurdugu ve dahasi
bu kimliklerin resimde var olduklari i¢in kesin olarak bilinemeyecek olduklar1 anlar1 bulur.
Derrida’nin seslerinden birinin diizenli olarak meydan okudugu tizere, onlarin bir ¢ift bot
oldugunu bile sdyleyemeyiz ya da onlar bir ¢ift olarak diisiinmeye basladigimiz anda, bizi
resimden uzaklagtiran yapilar zinciri tasarlamaya baslariz-bu konu Heidegger’in kendi
denemesindeki sanat okumasinda da merkezi bir role sahiptir. Schapiro botlar1 Van Gogh’un
ayakkabilar1 olarak okur ve resim yapildiginda Van Gogh’un bir sehir insan1 oldugunu iddia

eder.... Ayrica bu iddia, Heidegger’in botlarin kdylii bir kadina ait oldugu seklindeki

12 VVincent Van Gogh Painting, Tuval iizerine yagliboya Arles: Agustos, 1888 Art Metropolitan Miizesi
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okumasini da reddeder. Ya da en azindan Schapiro, Heidegger’in okumasini boyle
cergeveler.... Schapiro resimdeki ayakkabilarin sahibine bir kimlik atfederek gorsel
sanatlardaki kimlik atfetme egilimi sorununu kendinde somutlastirmis olur. Sanat {izerine
yazilmis metinler, sanat¢inin kimligine odaklanir, bu kimligin sanat yapitina ilisik oldugunu
distintir. Kimligin objeye ilistirilmesi, sanat yapitina baska bir parergonal ilave olusturur.
Higbir zaman tamamlanmis olamayan kimlik, hem Heidegger’in hem de Schapiro’nun

metinlerinde esere ilistirilmistir” (Richards, 2014, s.55-56).
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Gorsel 160 1969'da Neil Armstrong'un Ay'a biraktig ilk ayak izi®

ILK AYAK iZi

“Tiim diinya bir insanin Ay’a att181 ilk adimi1 ve o adimin fotografini konusur. Oysa
Armstrong’un Diinya’ya donmek i¢in -212 C ile +177 C arasi sicakliklara dayanikli, 30.000
dolar degerindeki 43,5 numara ayakkabisiyla Ay’da biraktig1 son ayak izi de, en az ilki kadar
konusulmaya degerdir. Armstrong, ayrilirken arastirma yapilmasi igin ay taslari toplar. Ne var
ki bu tas 6rneklerinin agirlig1 Diinya’ya doniis yolunda biiytik bir engeldir. Armstrong, yanina
aldigi taglara karsilik uzay aracinin agirligini dengelemek igin ayakkabilarini ¢ikarir ve Ay’da
birakir. Ay’da sadece Armstrong’un ayak izi degil, o izi birakan 43,5 numara ayakkabilar1 da
durmaktadir. ... Armstrong’un agtig1 yoldan giden dokuz astronot da yanlarina aldiklari
taslarin agirhigini dengelemek i¢in ayn1 hareketi yapmis ve botlarini ¢ikararak Ay’da
birakmiglardir.... Diinya’nin giris kapisindaki ay aslinda tipki bir ayakkabi dolabi gibidir’’
(Sunay, 2013, s.43-44).

13 http://www.cnnturk.com/2006/bilim.teknoloji/bilim/08/15/nasa.ilk.aya.cikis.videolarini.kaybetti/217513.0/
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Gorsel 161 Ayda Astronotun Yiriyusi'®

“Sanat gercegin hazirlanmasidir. Ornegin Van Gogh’un resmettigi kdyliiniin
ayakkabilarini diistinlin. Onlar artik giinliik amaclarina hizmet etmez, artik diinyada el altinda
bulunan basit bir nesne degildirler.... Ayakkabilardan ekmegin giivenligi i¢in duyulan sessiz
korku, gereksinmeden kurtulmanin sessiz sevinci, dogum haberinin titremesi, 6liimiin
yakinliginin sikintisi yayilir. Bu arag yeryiiziine aittir ve koylii kadinin diinyasi onu korur. Bu
korunmus aidiyetle ara¢ kendi dinlenmesi i¢inde kendisiyle 6zdeslesir”(Bodei, 2008, s.61).
Bit pazarindaki bu eski ayakkabilar da kentin ayakkabi dolabinda yeni sahiplerini beklerken,
zamanin gegiciligini ve her an unuttugumuz eski bir dosta rastlayacakmisiz duygusunu, Ay ile

Diinya arasindaki mesafe ile insan zekasinin kat ettigi yolu gosterir gibidirler.

14 http://www.nasa.gov/centers/glenn/multimedia/imagegallery/if_poetry 10.html
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